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ФОТОВЫСТАВКИ 


«Родина МОЯ» 


Л, КУШНІГ (МИНСК) 

они осюьождлли ЬЕДОГ/ССИЮ 



Необычайно щедрыми на фотовыставки оказались для 
столицы предмайские дни — одна за другой открывались 
очи § многочисленныя Дворцах и Домах культуры, в фо- 
токлубах, в редакциях газет и журналов. Посвящены все 
эти экспозиции были 40-летию Великой Победы — юбилею, 
к которому долго и тщательно готовились фотожурнали- 
сты и фотолюбители* 

Павильон «Советская культура» не ВДНХ СССР стал ме- 
стом проведения Всесоюзной выставки работ фотолюбите- 
лей «Родина моя», заключительной е ходе смотря само* 
деятельного художественного творчества у нес в стране. 

Ей предшествовали сотни выставок на местах — коллектив- 
ных и персональных, тематических и межклубных, верни- 
сажи детской фотографии, фотоолимпиеды школьников* 
Выполнена одна из главных задач смотра — повысилась 
социальная активность самодеятельного искусстве, к заня- 
тиям художественным творчеством привлечены молодежь, 
дети* 

В экспозицию на ВДНХ вошло лучшее из того, что соз- 
дано известными мастерами и юными фотолюбителями 
всех регионов нашей страны е ходе Всесоюзного смотра, 
а также бесценные чадры хроники Великой Отечественной 
войны, снятые фронтовиками-фотолюбителями. 

Открывая выставку, секретарь ВЦСПС, председатель оргко- 
митета по проведению Всесоюзного смотра Л. Землянин- 
нова напала ее «фотопортретом нашей Род ним В годы 
Великой Отечественной войны и в мирные дни». 


— Фотолюбительство, — сказал а своем выступлении пред- 
седатель выставочного комитета, заместитель председате- 
ля правления Союзе журналистов СССР И* Зубков,— быв- 
шее не так давно уделом энтузиастов, превратилось в мас- 
совое движение, стало составной частью социалистической 
культуры, советского образа жизни. Роботы непрофессио- 
нальных фотографов завоевывают признание не только 
на республиканских и всесоюзных, но и не крупнейших 
между неродных конкурсах, с успехом экспонируются во 
многих странах. Это свидетельство художественного, про- 
фессионального мастерства, зрелой гражданской позиции 
их создателей. Выставка «Родине моя* примечательна ши- 
роким тематическим и жанровым диапазоном. География 
съемок *— от Калининграда до Камчатки, от Норильска до 
Ашхабада, На выставку поступило свыше 2000 снимков, 
отобрано для показа 540 работ 250 авторов — лучшие об- 
разцы фотолюбительского искусстве, разносторонне ото- 
бражающие советскую действительность, отличающиеся 
новаторским подходом к средствам художественной вы- 
разительности, 

О воспитательном значении выставки говорили не ее от- 
крытии рабочий К, Шустер, старший лейтенант Я, Ай- 
эин. Массовость, мастерство отметили и первые зрители. 

В этом номере публикуются статья о выставке на ВДНА, 
снимки из экспозиции, результату работы жюри, 




ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА «РОДИНА моя» 
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ФОТОПУБЛ ИЦИСТИН А 

Стаханов и стахановцы 



длсхгтй стаждмоі* т і - 
(лггс^ н^иЯЕСТІМ} 

О НГНАТ91ІГЧ 

-;*мДр БУСЫГИН. 1«$ г. 



Стахановское движение, ко- 
торому исполнилось 50 лет, 
началось как массово# дви- 
ж в нн# новаторов и передо- 
вмкоя социалистического 
производства, асах трудя- 
щихся нашей страны за по- 
вышай на производи га ль но- 
ет н труда. Возникшее «о 
второй п вт ипатка, омо ста- 
ло новым этапом а разви- 
тии социалистического со- 
ревнования, продемонстри- 
ровало рост политической 
сознательности и трудовой 
активности рабочих и кол- 
хозников, опиравшихся на 
новые формы организации 
производства, на возрос- 
ший уровень техники* Оно 
быстро охватило аса отрас- 
ли промышленности, сель- 
ское хозяйство, транспорт. 
Возглавили это движение, 
получившее свое название 
по имени донецкого шах- 
тер* Алексее Стаханова, 
лучшие производственники 
различных отраслей про- 
мышленности: в автомо- 
бильной — - А. Бусыгин, в 
обувной — Н, Сметанин, в 
текстильной — ■ Е, и М. Ви- 
ноградовы, на железнодо- 
рожном транспорте — 

Г. Кривонос, в сельском хо- 
зяйстве — П. Ангелина. 

М. Демченко, К. Борнк и 
другие. Их имена тут же об- 
летели всю страну, а бла- 
годаря фоторепортерам 
людей этих вскоре знали 
уже и в лицо, 

Освещение на страницах 
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печати ст • к ено вс к ого дви- 
жение стало на многие го- 
ды одном К) Г ПАЯНЫ* ЭЛ д вч 
фотожурналистов* В ту по- 
ру «Соватское фото* пн* 
сало я передовой статье 
«Стахановцы парад объек- 
тивом*: 

* Фоторабот ни нам надо тес- 
нее связаться С промышлен- 
ными центрами, с крупней- 
шими заводами, фабрика- 
ми, же лезн о дорожным и ма- 
гистралями, с выдающими 
ся колхозами и совхозами, 
внимательно следить там ж л 
ходом стахановского сорев 
иол амия, за по лелей и ем но- 
вых п#редо*нийі этого дви- 
жения, чтобы, одновремен- 
но с рассказом о них пи* 
сет еле и и журнал истое, по* 
казать их стране.. Как серь- 
езную работу по съемкам 
Стахановце* * обычной про- 
изводственном и бытовой 
обстановке следует отме- 
тить проведенные Союіфо- 
тохронмкон, силами брига- 
ды Игнатовича, фотосъемки 
у тт. Бусыгине, Стек вно- 
ве, * Одним из первых об- 
ратился к этой теме ныне 
ветеран фотопублнцисти- 
нм Марк Борисович Мар- 
ков -Г рииберг вот что он 
рассказывает о тех днях: 
«Было это в начале тридца- 
тых годов, ознаменовав- 
шихся общенародным эн- 
тузиазмом во всех сферах 
жизни молодой Советской 
страны, и, конечно, в пер* 
вую очередь в труде. Мне, 
тогда еще совсем молодо- 
му фотокорреспонденту, 
редакция поручила сделать 
фотоочерк о Никите Ито- 
1010. індтном донецком 
шахтере, ибонщик* шахты 
«Кочегарка" в городе Гор- 
ловка Обсудили с главным 
редактором отдела Л. Ме- 
мврнчерои возможные в л 
риантьі решения темы, и я 
выехал а Горловку. 

Познакомился, с Никитой 

ИЗОТОВЫМ, ПрОСГЫМ, СИЛЬ- 
НЫМ н и рі сивым челове- 
ком — «донецким богаты- 
рем*, как назвал его Мак- 
сим Горький. Был Изотов 
нестоящим наставником 
шахтерской молодежи, ор- 
ганизовал для нее «Изотое- 
скую школу», а которую 
комсомольцы направлялись 
по путевкам своего горком* 
Изотов рубил уголь умно — 
сначала дотошно изучал 
геологическое строение 
пласта, приглядывался, с 
какой стороны его брать, 
потом подрубал основание 

и уже после того вел и л 
угольную мессу, выдавая 
на-гора пр нескольку смен- 
ных норм. Словом, и сам 
работал ртличко, и моло- 
дежь за собой вел. 
Человеком он был добрым 
и отзывчивым, пользовался 
большим авторитетом, в 
любое время к нему могли 
прийти зі советом товари- 
щи, зная, что этот совет бу- 
дет предельно точным и 
послужит ив пользу обще- 
му делу К чужой работе 


я ШаАііТ 

А СТАХАНОВ НА СЫ1Д* 
КОМСОМОЛА ю-« годы 
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М. МДРКОВ-ГВННВЕРГ 

ИЗ ОЧЕРКА 

.уголь и юзы*. г ( 



он относился с глубоким 
у* в же ни ом, и журнал иств м 
с ним было легко. Несколь- 
ко дней л вживался в ма- 
териал, стараясь не мешать 
работать Никите Алексеев и- 
цу и его ученикам, спускал- 
ся с ними е шахту, на гори- 
кжт 640, н там, нелосред- 
стіенно ив участках «Изо- 
то веко и школы», наблюдал 
ИХ В процессе труда. Когда 
первые снимки были оде- 
лены, и, казалось бы, фо- 
тоочерк мог сложиться, я 
понял, что съемку следует 
продолжить, так сказать, 
повести фотографическое 
наблюдение за жизнью н 
деятельностью этого заме- 
чательного человека. Так я 
и поступил, и вскоре очень 
подружился со своим ге- 
роем. 

Изотов стал одним из ярких 
представителей стаханов- 
ского движения, поступил 
■ Промекадемню, закончил 
ее и был назначен управ- 
ляющим треста яДонбесс- 
антрацит», возглавлял уголь- 
ный комбинат, шахтоуп- 
равление в Енйкиеіе... 
Фотоочерк о нем — «Уголь 
и розы» — обошел страни- 
цы многих изданий нашей 
и зарубежной прессы. Ни- 
ките Изотову был посвящен 
целый номер журнала Гер- 
манской компартии «АИЦ*, 
издававшегося тогда в 
эмиграции — * Чехослова- 
кии. Тек что эта моя съемка 
нашла широкий выход к 
читателю и запомнилась 
мне как одна иэ самых ин- 
тересных и значительных 
работ в моей журналист* 
смой практике». 
Воспоминания М. Маркова- 
Гринберга — только одно 
из свидетельств самоотвер- 
женной работы десятков, 
да, пожалуй, и сотен наших 
фото коррес пондентов над 
этой темой. В послевоен- 
ные годы традиции стаха- 
новского движения продол- 
жали шириться н развивать- 
ся, мы знаем немало пре- 
красных фотографий, рас- 
сказывающих о встречах 
зачинателей этого патрио- 
тического движения с но- 
выми поколениями совет- 
ской молодежи; встреч этих 
было много, и все они на- 
ходили свое освещение на 
страницах наших газет и 
журналов. Некоторые из 
этих фотографий мы сего- 
дня публикуем. 

Продолжают трудиться фо- 
тожурналисты над этой те- 
мой и сегодня — в их твор- 
честве наход ят отражение 
новые герои труда, и ог- 
ромная строительная пло- 
щадка одиннадцатой пяти- 
летки — их нынешняя съе- 
мочная площадка. Пойдет 
эта эстафета и дальше, в 
пятилетку двенадцатую, и 
потребует она от фотожур- 
налистов нового напряже- 
ния творческих сил, даль- 
нейших поисков и открытий. 

М. ЮРКО 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Олег Куприн Тема: человек и труд 



Человек и труд. Теме веч- 
ная для любого роде и ви- 
да искусства, будь то ху- 
дожественная проза или 
живопись, драматургия или 
музыка. Тема актуальная и 
очень нужная, не только в 
целая воспитательных. Она 
сегодня на узловом пере- 
крестке проблем социаль- 
ных, экономических, нрав- 
ственных. На апрельском 
(1985 г.) Пленуме ЦК КПСС 
М. С. Горбачев среди пер- 
вейших наших задач назвал 
такую: «активизировать че- 
ловеческий фактор, до- 
биться того, чтобы каждый 
не своем месте работал 
добросоя ест но и с полной 
отдачей*. А потом, говоря 
о художественной интел- 
лигенции, о ее огромной 
ответственности перед об- 
ществом, подчеркнул: «Нет 
сомнении в том, что новые 
задачи, которые решаются 
сегодня, найдут достойный 
отклик в художественном 
творчестве, утверждающем 
правду социалистической 
жизни». 

«Человек и тру дм. Так на- 
зывалась выставка, органи- 
зованная Обществом фото- 
искусства Янтрвскои 
Сразу скажем: выставка ин- 
тересная, заслуживающая 
всяческих похвал и серь- 
езного профессионально- 
го анализа. Но сегодня мы 
несколько раздвинем про- 
фессиональные рамки и 
рассмотрим творчество ли- 
товских мастеров не столь- 
ко как явление фотоискус- 
ства, сколько как явление 
общественное, социальное. 
Пусть на посетуют участ- 
ники выставки, что их труд 
станет в данном случае 
лишь поводом для размыш- 
лений [а может быть, и по- 
лемики) о современном 
понимании столь важной 
темы. 

Выставка, о которой идет 
речь, позволяет это сде- 
лать лучше, чем какая-ли- 
бо иная. Стиль литовской 
школы фотографии — жест- 
кий, бескомпромиссный, 
не очень-то тяготеющий к 
лирике или юмору, сло- 
вом, заостренный ревн- 
лизм — обнажает порой и» 
только не самые лучезар- 
ные факты жизни, но и при- 
касается к крупным про- 
блемам, стоящим парад 
нашим обществом, и ■ част- 
ности перед советским фо- 
тоискусством. 

Если попытаться дать обоб- 
щенную характеристику 
образа человека труда, 
представленного а коллек- 
ции выставки, то можно без 


% вулгакоіаС 

ИНСТРУМЕНТ АЛ&НЫЙ цех 

*. КАВД1ЧИАС 

КЗ ЦИКЛА «СТРОИТЕЛИ» 
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мелких натяжек утверждать 
цт р он красив и обаятелен 
и ѵ грубой робе строителя 
и в далекой от эстетических 
эталонов спецовке сбор- 
щика холодильником. Кра- 
сив своим мастерством и 
рабочим азартом, причем 
не показным, а как бы на- 
рочито скрытым, и оттого 
еще более человечным, 

И в том-то, может быте, 
особая прелесть литовских 
фотографий, что в них іа 
обыденностью и кажущей- 
ся непрезентабельностью 

повседневности видны ют 
эти качества труженика, и 
еще «го оптимизм, уверен- 
КОСТЬ И— ВО МНОГИХ кад- 
рах — индивидуальность, 
характ ер. 

Во многих, но не во всех. 

Да и едва ли стоило тре- 
бовать — чтобы во всех. 

Едва ли- — если Бы не уга- 
дывалась тут одна насто- 
раживающая закономер- 
ность. Как только в объем 
тив попадает современный 
пульт управления или ла- 
боратория с дисплеями и 
электронно-вычислитель- 
ными машинами, так чело- 
век становится словно бы 
декоративным элементом. 

От него остается только 
поза, жест, либо он оказы- 
вается статистом в грамот- 
но построенной миіенеце- 
не. То есть автора волнует 
прежде всего форма, но 
не содержание, современ- 
ный промышленным или 
научный интерьер, но не 

современный человек. 

В денном случае речь идет 
не о недостатках выставки, 
которые принято отмечать 
наряду с успехами н твор- 
ческими удачами, речь идет 

об острой проблеме, ко- 
торую ставит сама наша 
жизнь перед искусством. 
Литовские мастера именно 
в силу своего, повторим, 
жесткого и бескомпромисс- 
ного стиля обнажили эту 
проблему, сдернули с нее 
лирико-драматическое по- 
крывало щ поставили во- 
просы, не которые, увы, 
пока нет ответа; «Что же 
дальше?» 

Да, человек красив трудом, 
красив рабочим напряже- 
нием, красив удовлетво- 
ренной потребностью тру- 
диться, Все это тек. Литов- 
ская выставке свидетель- 
ствует об этом более чем 
убедительно. Можно на- 
звать многие работы н име- 
на их авторов Десятки фо- 
тографий, например, пока- 
зывают ном строителей — 
их увлеченность, их непо- 
средственность. Маляры, 
электрики, бетонщики.. Но 
на десятках хороших кад- 
ров ни разу не появился 
столь необходимый и при* 

■ ычнын бешенный крен 
(хотя бы как символ совре- 
менного труде). Случай- 
ность? Вряд ли. 

Башенный кран мог бы. ко- 
нечно, попасть в объектив 
Из окошка его кабины мог- 


і караЭнньС 

из цикл* істэоѵ'илн* 

а. 1ГЛГВК0ВДС 

КОНСТРУКТОР 




Я* бы вЫГЛЯнуТ* МИЛЛЯ, 
Симпатична я девушка (мы 
это много раз видели), МО... 
Впрочем, башенный край, 
мажется, имеет место, ют я 

полной уверенности а этом 

нет. Есть фотография (но* 
решая фотография) жален- 
ной лестницы* с преду- 
смотренными техникой 
безопасности круглыми ог- 
раждениями Такие ласт* 
нм цы ведут обычно к ка- 
бине крана или к чему-то 
иному, расположенному 
на большой высоте Тан 
сказать, вполне доброт- 
ный промышленный на- 
тюрморт 

Подобный сюжет, безуслов- 
но* нужен Помахать кра- 
соту современной темни- 
ки — дело непростое и 
весьма полезное, однако 
большинство таким работ 
можно было бы назвать 
одним именем: «Геометрия 
труб». Но это* как говорит- 
ся, к слову. 

Вернемся к девушке кото* 
ран так и не выглянула из 
кабины башенного крана. 

Не выглянула по той про- 
стой причине, ‘♦то челове- 
ку с фотокамерой В рука* 
она на этот раз была неин- 
тересна. Зато девушку, ко- 
торая высунулась из ком- 
наты дом в -но я ос Тррнки и 
красит кистью оконную ре- 
му, фотообъектив запечат- 
лел. И снимок получился 
прекрасный. Не видя чело- 
века • лицо* только по од- 
ной его позе можно узнать 
очень много о кем Удачей 
Безусловно. 

К чему весь этот разговор? 
А к тому, что все несом- 
ненные успехи литовской 
выставки связаны с ручным 
трудом или с Ситуациями 
рядом с трудом (а обеден- 
ный перерыв, например). 

К сожалению, ручным тру- 
дом в нашей стране еще 
заняты миллионы людей 
Они делают нужное и важ- 
ное дело, пользуются за- 
служенным почетом н ува- 
жением, и то, цто из не об- 
ходит вниманием наше ис- 
кусство ю всех его прояв- 
лениях дело вполне ес- 
тественное и закономер- 
ное. Но есть другие про- 
фессии, другие люди, те, 
кто организует производст- 
во. кто посвятил себя его 

рационализации, к приме- 
ру Чем красивы они в сво- 
ем труде, чем примеча- 
тельны, чем неповторимы? 
Йе проявляете* ли здесь — 
пуст* косвенно — то паде- 
ние престижа профессии 
инженера, о чем мы спра- 
ведливо беспокоимся сего- 
дня? 


в пошввскис 

ТОЧНАЯ РАБОТА 

я пожірскмс 

ИЗ ЦИКЛА 

•СТАРЫЕ ГОРОДА Литвы. 
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р ПОМГІРСКНС 

из цикла 

, СТАРЫ Г ГОРОДА ПИ'ГіЫ» 

Я- КДМЭИНЬС 

из цикл* *сігонтгли. 


Не секрет, что любе* про- 
фессия накладывает не ха- 
рактер человеке свой отпе- 
чаток, создает с* он тради- 
ции и вкусы, формирует 
свой эмоциональным мир, 
свО и духовные ценности 
V бригады мапяро» все 
это как на ладони, все от- 
крыто даже стороннему 

наблюдателю. У тсжарв на- 
едине со стенном* у той же 
девушки эа рычагами ба- 
шенного кране — асе ина- 
че. все не так узнаваемо 
со стороны; и эмоции уп- 
рятаны поглубже, и отно- 
шения с товарищами стро- 
ятся по-другрму, да и сам 
их труд для стороннего 
наблюдателя ■ — однообраз- 
ие* и не так богат дейст- 
вием. Действуют в основ- 
ном машинъ), они лишь уп- 
равляют ими. 

Как увидеть во всем этом 
красоту, как увидеть чело- 
вечность такой работы? 
Выставка литовских фото- 
мастеров ответе на этот во- 
рос «е дает. Напротив, она 
заостряет его. 

Так что же дальше?! 

Да. труд красив напряже- 
нием, азартом, игрой физи- 
ческих и интеллектуальныя 
сна- С игрой физически* 
сил — асе а порядке. А с 
игрой интеллектуальных? 
Труд ісе боле# и более ста- 
новится интеллектуальным, 
творческим, сложным, от- 
ветственным. Сама природа 
нашего общества требует, 
чтобы оч поскорее стел та- 
ким в как можно больших 
масштабах «Хорош был бы 
социализм, увековечиваю- 
щий профессиональных та- 
мечников», — - иронически за- 
метил Ф, Энгельс {К, Маркс, 
Ф Энгельс. Собр- сон., т. 20, 
с. ?0б}. И все последние 
решения нашей партии на- 
правлены на ускорение на- 
учно-технического прогрес- 
са, а это значит — на даль- 
нейшую массовую интелл ак- 
ту влнзацию труда, в этом 
историческая и социальная 
потребность. Это знамение 

нашего времени. 

Внутренний мир человека, 
собирающего станки, умею- 
щие выполнять сотню опе- 
раций, иги человека наеди- 
не с ЭВМ последнего по- 
коления сильно отличается 
От внутреннего мира де- 
вушки — маляра или фа- 
совщицы. Труд создает че- 
ловека, он его самый авто- 
ритетный воспитатель и пе- 
дагог. самый важный сти- 
мул к мысли, к творчеству. 

И что очень важно для на- 
шего разговора, интеллек- 
ту а ли іаци я труда еще глуб- 
же прячет его эмоционлль- 
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ноетъ и непосредствен- 
ность, Едва ли кто-либо сог- 
ласится, что этот труд ме- 
нее человечен, менее ин- 
тересен, менее красна, на- 
конец, Это мир, где раскры- 
вается сегодня (уже сего- 
дня!) самый высокий твор- 
ческий потенциал личности. 

Способно ли фотоискусст- 
во проникнуть а этот мир? 
Можно поставить «опрос 
еще острее: «Быть или не 
быть теме современного и 
будущего труда ■ фотоис- 
кусстве?* 

Если быть, то нужно преж- 
де всего четко осознать 
требования, которые логи- 
ка социально-экономиче- 
ского развития предъявля- 
ет к уже нынешней сози- 
дательной деятельности 
человека. 

Вопрос — «Бьгть или не 
быть?* — конечно же, ри- 
торический. Разумеется; 
Быть! Но, видимо, тек же 
как задачи ускорения на- 
учно-технического прогрес- 
са не могут сегодня ре- 
шаться на путях нетороп- 
ливой эволюции, а требу- 
ются поистине революцион- 
ные сдвиги,— также и я 
искусстве: необходимо но- 
вое качество, новое ос- 
мысление нашего бурно- 
го времени, места и зна- 
чения в нем человека-твор- 
ца. 

Известно, что неразреши- 
мые прежде задачи реша- 
ются тогда, когда в этом 
появляется настоятельная 
общественная потребность, 
Тцкова уж логика историк. 

А потребность появилась, 
потребность острейшая* 

И найдет она свое удовлет- 
ворение тем быстрее, чем 
Быстрее будят обществен- 
но осознана* 

Не хотелось бы, чтобы все, 
сказанное здесь, воспри- 
нялось читателем как дек- 
ларация. Хотелось Бы пе- 
редать ту озабоченность, 
которую вызвала у автора 
этих строк, как это ни па- 
радоксально. хорошая, та- 
лантливая выставка Литов- 
ского общества фотоис- 
кусства, И еще стоит доба- 
вить; выставка смелая, по- 
скольку, если согласиться с 
уже здесь сказанным, тема 
«Мелован и труд* — не 
только нужная и ответст- 
венная,, но и. пожалуй, са- 
мая острая и противоречи- 
вая в современном совет- 
ском фотоискусстве, 

Итак, что же дальше? 


в. корешков 

из СЕРИИ *ЬАМ* 


1, ІУЛГАКОІАС 

поггулка 


і. КОРЕШКОВ 

-кочг ,«пиѵм. 
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«ОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Альберт Пушкарев Грани «космического характера» 

Фотокорреспондент ТАСС 



<ес ■■в ескую тему я снимаю пятнадцать 
ив* 9 тогу утверждать — - удачные кадры 
хмск пол греются не случайно, Случайно 
сложиться ситуация, но репортер и 
этому должен бьпь всегда готов. За все 
десятка лет я пропустил только 
О д«н стерт, и до сих пор думающие про- 
нус^ -г -ив при этом какой-нибудь редкий 
кедр? Ведь освещенную ракету и луну е 
одном кедре мне удалось показать только 
реэ, когда в один из всех репортеров не 
поленился съездить на репетицию установ- 
ки света на стартовой площадке. Зато та- 
кого кедра больше ни у кого нет. 

Конечно, в космической теме, как и во 
■сякой пион, существуют свои профес- 
сиональные «хитрости», которые помога- 
ют успешно справляться е очередным за- 
данием, Например, при съемках встреч 
космонавтов в Звездном городке, прохо- 
дящих очень торжественно, решил показать 
не только самих героев, но и окружающую 
их обстановку. Чтобы охватить все в одном 
снимке, нужна была высокая точка, а где 
ее найдешь? И тут я прошу помощи моего 
коллеги из Звездного — Геннадия Титова — 
залезаю на его могучие плечи и оказы- 
ваюсь выше всех, И сразу открывается па- 
норама — море людей с космонавтами на 
переднем плане... 

Снимая повседневную жизнь коСмйновТО*, 
тоже степ ни веешься е трудностями, главная 
из которых — установление профессио- 
нального контакта с героями снимков. 

Со Светланой Савицкой я познакомился 
еще до первого ее космического попета, 
когда она приступала к занятиям в Центре 
подготовки космонавтов имени Ю , А. Га- 
гарина. Снимал ее в составе будущаго 
экипажа вместе с Леонидом Поповым и 
Александром Серебровым. 


С самого начала я понял — Светлана не 
любит позировать, тем более, что во вре- 
мя подготовки к полету всегда ощущается 
острый дефицит времени, особенно в 
пред стартов ые месяцы, когда экипаж «рвут 
на части» многочисленные специалисты, 
врачи, ученые, журналисты, киноработни- 
ки — да асеи трудно и перечислить,.. В этих 
условиях особенно четко проявляется ее 
характер. Светлана относится К себе с 
предельной требовательностью, не делая 
никаких скидок на то, что она женщина. 

Все трудности и сложности тренировок она 
переносит наравне с мужчинами, работо- 
способности ее многие могут только по- 
завидовать. 

Главное, что ценит и уважает Светлана в 
окружающих ее на работе людях, — про- 
фессионализм в самом высоком смысле 
этого слова. Просить ее лишний раз где-то 
задержаться, что-то повторить было не- 
удобно, Приходилось все снимать в ходе 
тренировок, занятий. Обстоятельстве скла- 
дывались так, что основной материал я под- 
готовил во время тренировки на море, где 
и свет был хороший, н фактура костюмов 
выразительная; ломогели и трудности, соз- 
даваемые самими условиями тренировок — 
только не зевай. Много кадров я сделал 
со шлюпки, находясь совсем рядом с кос- 
ионвітіми, на корабле, в минуты отдыха. 

На всех фотографиях Светлана была раз- 
ной. С изменением обстоятельств проявля- 
лись все новые грани ее характера. 

Когда я узнал, что Савицкая будет гото- 
виться ко второму, более сложному поле- 
ту, то подумал — снимать второй раз будет 
труднее; нельзя повторяться, нужно приду- 
мывать что-то новое. Приступая к съемке, 
я решил больше уделить внимания психо- 
логии, поработать не крупных планах. 


Я знал, насколько валик интерес к жизни 
и работе Светланы и у нас ■ стране, и за 
рубежом, понимал, что мои снимки будут 
смотреть миллионы людей. Запасшись тер- 
пением, ходил в течение трех месяцев на 
все тренировки. Сложность была в том, что 
космонавты большую часть времени на- 
ходились в космическом корабле, где де- 
же для широкоугольннка места было ма- 
ло. Зато в гидробассейне, где космонав- 
ты отрабатывали выход • открытый космос, 
мои «телевики» действовали на полную 
мощность. 

На заключительную — экзаменационную 
(комплексную) тренировку собралось мно- 
го специалистов, журналистов, работников 
кино и телевидения. Экипаж отлично спра- 
вился с экзаменом. Светлане преподнес- 
ли цветы, все снимали, задавали вопросы. 
Джанибеков и Волк уже ушли в раздевал- 
ку, а Светлану журналисты не хотели от- 
пускать. Но вот и они закончили свою ре- 
боту и покинули «поле боя». Светлана сто- 
яла усталая, счастливая и немного груст- 
ная. У меня в камере оставался только 
один кадр — он и стал завершающим. 
Светлана не любит сниматься в домашней 
обстановке, хотя многим интересно, какая 
она в быту, в семье. Но я не теряю надеж- 
ды сделать «житейские» кадры и терпел и- 

іо жду момента проводов парад отпетом 
на космодром. Максимально сосредоточи- 
ваюсь именно на этом сюжете, н приходит 
та самая не случайная удача — снимаю тро- 
гательное прощание с мужем.,* Без таких 
снимков рассказ о первой женщине, вы- 
шедшей в открытый космос, о первой жен- 
щине — дважды Герое Советского Союзе 
и просто умной, обаятельной женщине 
был бы неполным.,. 
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ФОТО АЛЫЕ РТА ПУШКАРЕІА 

ПЕРЕД погружением Я ГИДРОНЕІЕСОМОСГЬ 
ночной ЬАЙ КОНУР 
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Ж6НА ЛІГИІ в космос 


1СІНЧА * ЗВЕЗДНОМ 


ФОТО АЛЬБЕРТА ПУШКАРЕ ІА 
11 


ОЧЕРЕДНАЯ тпнирошча ПОЗАДИ 





ФОТОПРАКТИКУМ 


Юрий Луньков Можно ли снять песню? 

Фото коррісло н лент 

журнала 

«Отчизна* 



Клубы самодеятельной лесин (КСП) возникли ао многих 
городах кешем стремы еще ■ 60-е годы. Формы работы 
КСП многообразны, но самая интересная из ним, конечно, 
слет, когда ■ течение нескольких дней и ночей под откры- 
тым небом заучат самодеятельны# песни — с ктрады или 
просто у костре. 

На первую съемку такого ночного концерта явился к ди- 
карем» — без аккредитации, случайно узнав о месте его 
проседания. Но, к счастию, несколько излишне эмоцио- 
нальное первое знакомство с руководителями клубе пе- 
решло позже в долговременные добрые отношения, бла- 
годаря которым я стал получать приглашения на другие 
слеты. 

Любая фотографическая тема обычно предполагает пред- 
варительные раздумья к состав лен и* примерных сюжет- 
ных планов. Здесь же практика поставила меня перед мно- 
жеством неожиданных сюжетов и, должен признаться, что 
потратил я очень много пленки, снимая асе, казавшееся 
мне интересным, С отдельных слетов у меня были публи- 
кации очеркового плана, в та серия, что представлена на 
этих странице!, — попытка создать «выставочный вариант». 
Появился он после длительного «вылеживания» снимков, 
сделанных на разных слетах. 

Своеобразие каждого слета с точки зрения фотографи- 
ческой, определялось местом его проведения, временем 
года, погодными условиями, численностью участников. 

Так, если одни слеты собирали по 5-— 6 тысяч любителей 
песни, то други# — десятки тысяч I Но общим іо всех 
случаях было то, что съемка начиналась уже ■ дороге, ко- 
торая складывалась из нескольких часов езды ив электрич- 
ке и пешего (10 — 15 километров) перехода до лагеря, 
Прмдв, для представителей прессы иногда подавале * ав- 
тобус, и ншшн пишущие коллеги км пользовались, но я, не 
желая терять «путевые» сюжеты, всегда шел со своей груп- 
пой. Впрочем, пасни тоже начинались уже ■ вагоне, ребя- 
та быстро привыкали и объективу, переставали обращать 
на меня внимание н можно было в открытую сниметъ сю- 
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жаты «скрытой камеры». Эффектно выглядел Момент вы- 
садки на конечной остановке: многотысячная толпа с рюк- 
заками и гитарами и — пустая ілактричка. 

А затем — съемка на марше со всякими не за план прошен- 
ным и моментами, возникающими в пути, Гак, однажды, на- 
пример, пришлось преодолевать нброд водную преграду. 

Я успел сделать насколько кадров н ( не дожидаясь других, 
может быть, даже более интересных ситуаций, побежал 
догонять свою группу — дабы не потерять ее в огромном 
палаточном городе, размеры которого были таковы, что 
вместить его удалось только ш панораму из четырех кад- 
ров, Правда, такой снимок отражал я основном лишь 
масштабность мероприятия, поэтому при окончательном 
отборе я серию вошел другой кадр -^фрагмент палаточ- 
ного городке при утреннем освещении, создающем необ- 
ходимое настроение. 

Программа каждого спета обычно состоит из множест- 
ва концертов, проходящих одновременно не разных пло- 
щади ах, но один из них — главный, он продолжается от 
заката до восхода солнца и собирает самую большую ауди- 
торию. Перед началом такого концерта я и сделал «самый 
массовый* снимок, но, к сожалению, и он полностью не 
передает масштаба того, что видел глаз. 

Интересно, что выступления на малых площадках оказались 
фотографически более выигрышными, шли они и днем, и 
ночью, переход* в пение у костров, которых ло всему ла- 
герю полыхало ее гн кое множество. Соответственно про- 
должалась « оѵемиі„, 

Кроме собственно песенной части, программа слета обыч- 
но включает в себя множество и других мероприятий. Са- 
мым торжественным н> них оказалось факельное шествие. 
Света тут — предостаточно, можно снимать с рук. И хотя 
кадры получились эффектные, а асе же для большей вы- 
разительности при печати сложил вместе два негатива.»* 
Думаю, что тему »ту можно с и иметь бесконечно — каждый 
слет КСП дарит репортера все новыми и новыми сюжета- 
ми, живыми и многоликими, как песня, как сама молодость» 


ЮРИЯ ЛУНЬКОЯ МОЛОДЕКНАЛ ПЕСНЯ (ИЗ СЕРИИ) 




МОЛОДЕЖНАЯ ПіСн* 0*3 ССРИИУ 



22 







ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Михаил Леонтьев Многообразие поисков 


Нынешний Всесоюзный 
смотр Самодеятельного ху- 
дожественного творчества 
с самого начала был сори- 
ентирован тематически, то 
есть посвящался конкрет- 
ной дате, й именно славно- 
му юбилею Великом Побе- 
ды, Это высокое посвяще- 

ци« отнюдь не призывало 
самодеятельных фот о Гре- 
фов ограничить, сузить про- 
сторы своих творческих 
устремлений, работать те- 
матически и узконаправлен- 
но, Девиз смотра, напро- 
тив, безгранично расширял 
сферы замыслов и самих 
съемок, н их конечных ре- 
зультатов, потому что по- 
святить свои произведения 
Победе — значит расска- 
зать о нашей с вами жизни. 
Ведь Победа оказала влня- 
ни« на всю сегодняшнюю 
жизнь, а не только на ка- 
кую-то ее часть. И ■ пер- 
вую очередь, конечно, на 
человеческие судьбы» 
Всесоюзная выставке, ка- 
*»м бы торжественным ни 
был вернисаж, — зто преж- 
де всего отчет о проделан- 
ной работе. В данном слу- 
чи — о работе в ходе смот- 
ра» Хочу сразу сказать: то 
что было показано на 
ВДНХ, прмітмо поразило 

и май но таким, актуальным 

и злободневным сегодня, 

деловым духом, 

В чем же он выражался? 

В птршун> Очередь а ха- 
рактере самой выставки. 

Она лаконична как резуль- 
тат строгого, требовательно- 
го отбора. Пришлось мно- 
гими снимками пожертво- 
вать, риску в вызвать упре- 
ки обиженных (а они, на- 
верняка, были). Экспозиция 
была построена н оформле- 
на так продуманно, что, 
сюжет но охватив асе сторо- 
ны жизни, не выглядела 
перегруженной. Устроители 
позаботились и о том, что- 
бы представить почти все 
известные нам фотографи- 
ческие приемы и жанры. 

О некоторых трудностях я 
работе оргкомитета выстав- 
им нужно сказать особо, 
так как для многих зрите- 
лей они остались «за кад- 
ром». Ведь не прошло и 
года с момента, когда в 
Манежа были продемонст- 
рированы «сливки» фото- 
люб н те ль ско го творчества 
и притом в рассчитанном 
на несколько дней обзора 
количестве. Сложно после 
такой выставки сделать 
еще одну, ей не уступаю- 
щую... 

Впрочем, устроители не 
случайно сделали упор не 
на злитврное творчество 


так, кого принято называть 
не фотолюбителями, а фо- 
тохудожника мм, а на до- 
стижения именно массово- 
го отряда фотолюбителей, 
а первую очередь тех, кто 
входит в состав клубов. 

Да, как к в Манеже, здесь, 
на ВДНХ, тожа были пред- 
ставлены Гун ар Бннде, Алек- 
сей Васильев, Владимир 
Филонов».» Но не как авто- 
номно обособленные яр- 
кие индивидуальности, а 
как члены фотоклубов. 
Казалось бы, работы таких 
мастеров на любой вьгстм^ 
ке способны «подмять под 
себя» кого угодно. Но кол- 
леги не дали им зтой воз- 
можности. И я уверен, что 
ни один из мастеров не за- 
таил обиды на то, что их 
присутствие не стендах бы- 
ло сведено к минимуму и 
была дана возможность 
высказаться как можно 
большему числу талантов 
из разных регионов страны. 
Кстати о географии. Если 
не выставке по итогам пер- 
вого смотра легко можно 
было заметить, какие труд- 
ности испытали устроители 
■ подборе на стенды сним- 
ков из республик Средней 
Азии, то сегодня поразило 
обилие интересных работ из 

Киргизии н Узбекистане, 
Таджикистана, Туркмении. 
...Различны способы образ- 
ного мышление у разных 

•второе. И порой бывает 

весьма затруднительно про- 
следить зволюцию какого- 
либо одного художнике, 
определить тенденции, осо- 
бенности его художествен- 
ного прогресса (или рег- 
ресса). И асе-такм гораздо 
сложнее проследить ана- 
логичные тенденции во всем 
нашем фотолюбительстве. 
Как правило, единственные 
изменения, которые заме- 
чаются невооруженным 
глазом — зто прогресс 
а техническом мастерстве. 
Реже пытаются истолко- 
вать, например, чем можно 
объяснить, скажем, попу- 
лярность нзогелин и быст- 
рое увядание соляризации, 
повышение, а затем пони- 
жение интереса к фото- 
графике, к тонированию... 
Говорить о подобных во- 
просах, основываясь на ма- 
териале одной, даже круп- 
ном выставки — вещь рис- 
кованная. Но если вспом- 
нитъ, задним числом, еще 
несколько представитель- 
ных выставок последних 
двух-трех лет, го можно 
более или менее уверенно 
констатировать следующее: 
фотографический язык ста- 
новится проще, яснее, ла- 


коничнее. Популярность 
таких фотографов, как 
Борис Мчхллевмин, 

Галина Лукьянова, Семей 
Просяк и других,— 
подтверждение зтой тен- 
денции . Интересно, что к 
«чистой фотографик» при- 
ходят, как правило, те, кто 
умеет в светописи все. 
Строже становится фото- 
графия по форме, по ис- 
пользуемым приемам съем- 
ки, печати. И одновремен- 
но — углубленнее по по- 
стижению внешнего мире. 
Отсюда и еще одна обна- 
деживающая особенность 
представленных на послед- 
них выставках работ. Я имею 
в виду наметившийся от- 
ход от поверхностных штам- 
пованных решений ■ тех 
темах, где штамп особенно 
прочно обосновался. 

Многие выставки, приуро- 
ченные к 40-летию Побе- 
ды, открывались разделом 
■Память». И, как правило, 
стенды этого раздела были 
составлены из похожих 
друг на друга снимков, за- 
печатлевших встречи вете- 
ранов войны. 

Ив ВДЧХ подобные работы 
также присутствовали. Но 
были и снимки, которые от- 
крывали нам новые лики 
Памяти, подтверждая, что 
тема эта дает возможность 
найти свежие повороты, не- 
обычные ракурсы» 

На выставке прекрасно был 
представлен раздел хро- 
ники военных лет. Устрои- 
тели показали здесь уни- 
кальные, еще неизвестные 
работы, авторы которых — 
фотолюбители. Настоящим 
открытием стали снимки 
А. Шагина (брата извест- 
ного фоторепортера Ива- 
на Шагни#} — члена москов- 
ского «Новатора», В. По- 
ликанова из львоаского фо- 
токлуба и многих других. 
Надо полегать, их фотогра- 
фии теперь навсегда вой- 
дут в избранные произве- 
дения фотолетолкси ве- 
ликой Отечественной. 
Оказывается, и сорок лет 
еще не срок для того, что- 
бы считать фотоповество- 
ваине о войн# завершен- 
ным, 

^.Символично, что всесо- 
юзная любительская вы- 
ставка демонстрировалась 
на ВДНХ а павильоне «Со- 
ветская культуре». Дейст- 
вительно, художественная 
фотография как плод тру- 
де и забот самодеятельных 
художников стала совер- 
шенно необходимой в сфе- 
ре духовной жизни совет- 
ских людей. Выставка еще 
раз зто подтвердила. 


ЛАУРЕАТЫ ВЫСТАВКИ 

Решением жюри золотых 
медалей ВДНХ удостоены; 

Г. Лукьянова (Московская 

обл.), Ю. Васильев (Минск), 

Я Глейздс (Рига), А. Ва- 
сильев (Москве), В, Фило- 
нов (Запорожье), Д, Лин- 
ников (Киргизская ССР), 

A, Налам ерь (Тирасполь), 

B. Тесалкнн (Ленинград). 

Серебр яныж медалей; 

X. Леппиксон (Таллин), 

М. Полищук (Винница), 

Д. Шепелев (Москва), С Жу- 
ков (Душанбе), Ѳ. Дьждин 
(Подольск), Э. Билэонис 
(Рига), Э» Спурне (Рига), 

О. Бурбовский (Запорожье), 
€. Белозеров (Ульяновская 
обл.), С. Просяк (Днепро- 
петровск), А, Назаров (Пен- 
за), Р* Рубцов (Московская 
об л.). С. Яворский (Горь- 
кий), М. Розов (Днепропет- 
ровск), А. Федоров (Фрун- 
зе), В. Дихаеичене (Виль- 
нюс), Б. Долматовский (Мо- 
сква), Б, Михалевкин (Ле- 
нинград), В. Бурляев (Се- 
вастополь), П. Тишкоаский 
(Могилев), Е. Комаров (Ял- 
та), В. Сорокин (Алма-Ата), 

А. Клещук (Минск), Ю, Лас- 
мам (Кохтла -Яре а), Я, Тар- 
мупв (Хеепсалу), И. Томи- 

лов (Ленинград), Г» Коло- 
сов (Москва), Б, Бабаян (Ар- 
мянская ССР), Б. Ечич (бел 
город), р. Аугунас (Виль- 
нюс), Э, Теаосов (Баку), 
у. Ахмедова (Ташкент), 

Бронзовых медалей удо- 
стоены 1 1* авторов. 

Дипломов I степени удо- 
стоены фотоклубы; 

«Минск», «Риге», «Новатор» 
(Москва), «Запорожье», 
«Таира (Киргизская ССР), 
«Взгляд» (Тирасполь). 

Дипломов I! степени: 

«ТФК* (Таллин), «Обрин* 
(Винница), «Прожектор» 
(Москва), «Лахзе» (Душан- 
бе), «Октябрь» (Подольск), 
«От ре» (Латвия), «Днепр» 
(Днепропетровск), «Сура» 
(Пенза), «Волга* (Горький), 
Общество фотоискусства 
Литовской ССР, «Зеркало» 
(Ленинград), «Бриг* (Сева- 
стополь), «Радуга» (Моги- 
лев), «Ялте», «Медео» (Алма- 
Ата), «Спадчина» (Минск), 
Хаепсалускнй фотоклуб 
(Эстонская ССР), Белгород- 
ский фотоклуб, «Хазар» (Ба- 
ку), «Панорама» (Ташкент). 

3 7 коллективов получили 
дипломы ІИ степени. 


24 


ВСЕСОЮЗНАЯ ФОТОВЫСТАВКА «РОДИНА МОЯ 
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ВСЕСОЮЗНАЯ фотовыставка «родина моя. 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


«40-летие Великой Победы» 

ВЕРНИСАЖ В НОВОМ ВЫСТАВОЧНОМ ЗАЛЕ 


в канун ДО-летмя Великой 
Победы советского и вроде 
в Великой Отечественной 
войне в Москве открылась 

фотовыставка, посвященная 

этому знаменательному 

юбилею. Ее организато- 
ры — * С оюі журналисте* 
СССР, Главное политиче- 
ское управление Советской 

Армии и Военно-Морского 

Флоте. Этот вернисаж сов- 
деп с открытием «исесоюэ- 
кого стыди — Централь- 

ного выставочного зале 
Союзе журналистов СССР 
(Гоголевский бульвар, В). 
Выступа» перед пре дет в- 
в и гелями творческих орга- 
низации, многочисленны- 
ми любителями фотогра- 
фии, заместитель председе- 
теля правления Союза жур- 
налистов СССР И. А. Зуб- 
иві Нбідбми* присутствую- 
щим со знаменательной 
юбилейной датой, с откры- 
тием в новом выставочном 
зеле экспозиции произве- 
дений советской военной 
фотопубдицистики, создан- 
ной фотожурналистами в 
годы Великой Отечествен- 
но* войны. Он рассказал о 
больших возможностях, ко- 
торые двет для творческой 
выставочной деятельности 

Сагам журнепшоі но* 

вый «всесоюзный стенд». 

В выставочном вале будут 
демонстрироваться как 
представительные темати- 
ческие выставки, таи и пер- 
сональны# экспозиции, мо- 
сквичи и гости столицы 
Смогут познакомиться с до- 
стижениями фотомастеров 
из резных республик и ре- 
гионов страны, зарубежных 
фотографов — словом, этот 
зал должен стать настоя- 
щим центром серьезной 
работы по пропаганде до- 
стижений советской фото- 
графии. 

Первая экспозиция — все- 
союзная фотовыставка 
* 40- лет не Великой Побе- 
див — включила в себя бо- 
лее 500 рібот 150 фото- 
корреспондентов и люби- 
телей. Главно* место сре- 
ди и их занимают, конечно, 
фотографии ветеранов со- 
ветской фотожурналисти- 
ки — бывших военныя кор- 
р ес по н двнтов це нтраль мы х, 
фронтовых, армейских га- 
зет. Некоторые из них при- 
сутствовали на вернисаже, 
комментировали свои ра- 
боты, рассказывали об их 
создании, о боевым эпизо- 
да*, которые нашли отра- 
жение • том или ином кед- 
ре. И лучшим свидетельст- 
вом самоотверженности на- 
ших фронтовых репорте- 
ров были боевые ордена и 


медали, сверкавшие в этот 
праздничный день не мун- 
дирах и пиджакам ветера- 
нов. К глубокому сожале- 
нию, не все авторы присут- 
ствовали иа открытии этой 
выставки — некоторые из 
них не вернулись с полем 
сражений, других унесло 
беспощадное время, но их 
талантливые фотографиче- 
ские произведения навсе- 
гда останутся ярким ерн- 
детельствои героического 
подвиге нашего народе. 
Всматриваясь в фотогра- 
фии военных лет, мы ощу- 
щаем величие ратного тру- 
да советского солдата. Ли- 
ца воинов Победы раскры- 
вают нем величие дума на- 
рода, остановившего се- 
мо* страшное в истории 
человечества нашествие, 
преградившего путь кро- 
вавому фашизму. Многие 
из представленных на вы- 
ставка снимков стали клас- 
сикой не только советской, 
но и мировой военной фо- 
тографии. 

Во втором зале размести- 
лись работы, посвященные 
дню сегодняшнему — они 
рассказывали о вкладе со- 
ветского народа в борьбу 
за мир, о воинах наших 
Вооруженных Сил, Охра* 

кягощиг мирный труд. Яв- 
ляющихся надежным щи- 
том Родины- Отрадно, что 
среди авторов пик фото- 
графий было много знако- 
мых нам имен ветеранов 
советской фотожурнали- 
стики — участников вели- 
кой Отечественной войны. 

А рядом с ними — имена 
молодых фотокорреспон- 
дентов и фотолюбителей, 
принявших от старших кол- 
лег эстафету творческого 
служен мв своему народу, 
продолжающих и разви- 
вающих славима традиции 
боевой советской фотоиуб- 
лмцнетики. 

Г. АНТОНОВ 


на открытии выставки 

ФОТО в. АНЦввА 




ФОТОШКОЛА. РАЗГОВОР С ЧИТАТЕЛЕМ 


Основы композиции 



и. Ларионова 

(ПЕТРОЗАВОДСК) 
УТРО ТУМАННО* 


ПРОФИЛЕМ налево 

Александр Родченко говорил, Что а фото- 

графии квилоіицив играет огромную ч 

может быть, решающую роль. Ну а как 
она яоэникает? №аст*р приводил такой 
пример. Допустим, перед нами пейзаж: 
опушке лесе, япередн дерево и рядом с 
ним хижина Как шее это скомпоновать в 
кедр#} Оказывается, наше видение устров 
но так, что при наводке камеры дерево 
займет ■ видоискателе место справа» а хи- 
жина — слева. 

Если мы начнем снимать опушку леса, то 

его начало расположится в кадре у право- 
го «рве. в уходящая даль — слове. Если 
есть дорога, то и она непременно пойдет 

в-»о Таково уж наше восприятие, (Ко- 
-с -но, пог-р в1 ку могут внести интересные 
о$л#*а или горы, так что даль и пес поме- 
■«отс* местами, но тогда уже мы факти- 
чески будем снимать облаке или горы). 

Мы прошли в лес Казалось бы, вокруг од- 
«0 и го м« — деревья, и притом одинако- 
вые, снимать можно не выбирая» Но выяс- 
няется, что мы ясе-такн строим кадр тек, 
чтобы справа были деревья или толще, или 
гуще, а дорожка почему-то опять пойдет 
влево. Так получается, если снимать, пови- 
нуясь привычному видению, не задумыва- 
ясь над композицией, «Посмотрите тыся- 
чу пейзажей,— утверждал Родченко, — и 
990 будут именно такими я. 

Он приводил н другой пример. Вы реши- 
ли снять девушку я кресле. Куда вы повер- 
ив ге кресло еще прежде» чем она сядет? 
Влево. Не тысячу портретов будет семьсот» 
где модель повернута налево, двести пять- 
десят — анфас и пятьдесят — с профилем 
направо. Все эти стереотипы композицион- 
ных решений коренятся в свойствах наше- 
го зрения, которые надо учитывать. 

Под композицией обычно понимают систе- 
му расположения предметов на снимке. 

Не ее характер прежде всего влияет вы- 
бор точки съемки и ракурса. Камеру мож- 
но сместить вправо или влево, поднять 
вверх или опустить не землю. Можно по* 
дойти к объекту или отойти от него. В ви- 
доискателе хорошо видно, как меняется 
композиция при таких перемещениях. 
Строго говоря, один и тот же сюжет мож- 
но снять бесчисленным количеством спо- 
собов только за счет изменения положе- 
ния фотоаппарата. Поэтому нужно, чтобы 
камера занимала наиболее удачное поло- 
жение а пространстве по отношению к 
объекту, отсюда начинается решение 
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композиции кадра, которая, как органиче- 
ское соединение зрительных элементов 
снимка, должна быть строго закономерна 
Попробуем разобрать эти важные законо- 
мерности, 


ОСНОВНЫЕ ЛИНИИ 

Прежде чем снимать, автор выбирает фор- 
мат будущего изображения; горизонталь- 
ный или вертикальный (при кадровом ок- 
не бХб выбирать не приходится, но там 
решается другая задача — вписать изобра- 
жение ■ квадрат) и ■ завис и мости от этого 
фотограф ориентирует корпус аппарата. 
Решение это не носит формального харак- 
тера, а вытекает из свойств реальности, 
которая будет изображена. 

Известно, что глаз останавливается н« длин- 
ной линии снимка и затем движется по 
иен Вертикали уводят глаз вверх, рождая 
ощущение высоты, по горизонтальным пи- 
ниям он СКОЛЬЗИТ в стороны, вширь. Таким 
образом, высоту предметов подчеркивают 
вертикали, а простор, широту пространст- 
ва — горизонтали. Кроме того» рассматри- 
вая любое изображение, мы автоматиче- 
ски строим оси: горизонтальную и верти- 
кальную, проходящие непосредственно че- 
рез центр кадра. 

Это геометрический центр композиция. 
Через него идут гневные дмагонвлм. Вме- 
сте с центральными осями и границами кад- 
ра они образуют сетку основных пикни. 

От того, как вписывается • эту сетку изо- 
бражение. зависят пластические свойства 
снимка- место сюжет но-к ом позиционного 
центра, симметрия или асимметрия кадра, 
баланс пред мет о*, динамика фотографиче- 
ского пространства. 

Выбор формата часто связан с направле- 
нием, с которым мы соотносим расположе- 
ние остальных линий. Скажем, дереве в, 
особенно ■ ту пору, когда они без листь- 
ев, — бесспорные вертикал и я пейзаже. 
Часто они задают основное, доминирующее 
м травление 

Но И. Ларионова, автор снимка я Утро ту- 
манное*, избрав горизонтальный формат, 
изменила акцент. Главным зрительным эле- 
ментом стал® пиния аллеи, почти совпадаю- 
щая с диагональю Кажется, что деревья 
будто шагают вдоль нее, пропадая в бе- 
лом тумане. 

Никакого движущегося предмета в кадре 
мет, а движение есть. Возможно, это самое 
трудное в фотографии — передать состоя- 



А АФОНИН 

(АРХАНГЕЛЬСК) 

а пде -ушьем дозоре 


ина переменчивости. Здесь движение зада- 
но линией поблескивающей от влаги дорож- 
ки. Линия зта «сильна* потому, что выходит 
прямо из утла снимка, — прием, хорошо из- 
вестный опытным фотографам. Вписать пи- 
нию, край предмета я угол — значит плот- 
но «упаковать» композицию, обозначить 
динамику. Вот и в данном случае, в итоге 
вертикали деревьев подчинились властно- 
му движению вглубь. 


ПЛАНЫ И ПРОПОРЦИИ 

В пространстве этого кадра отчетливо про- 
сматриваются три плана: передним, сред 
ими и задний (нередко говорят; первый, 
второй, третий). Они отделен ьі друг от 
друга посредством воздушном перспекти- 
вы. Воздушная перспектива хорошо пере- 
дана ослаблением тона. Кроме того, 
композиция каждого снимка делится на 
пропорциональные доли. Прежде всего 
глаз учитывает, как располагается линия 
горизонта, и если композиция грамотна, 
то горизонт делит ее на кратные чести. 

То же относится и к вертикальным члене- 
ниям— а завершенной композиции обяза- 
тельно будут соблюдены пропорциональ- 
ные отношения. 

Это не значит» что при съемке фотограф 
занимается вычислением пропорций, но его 
фотографическое зрение должно быть от- 
транировано опытом» НартъВ-Брессон при- 
знавался, что, когда после съемки он чер- 
тит на снимке основные линии, порой ис- 
пытывает удивление: «замечаешь, что ты 
инстинктивно совершенно точно запечат- 
лел строгие геометрические пропорции, 
баз которых фотография была бы безжиз- 
ненной и аморфной*. 

Пропорции снимка нельзя пугать с плана- 
ми» Первые устанавливают композицион- 
ную зависимость на плоскости кадра, вто- 
рые делят глубину снимка, В работе 8. Лю- 
бу ш ко «Заповедный уголок* линия гори- 
эоиті отвела небу четвертую масть фото- 
графии» Отношение верхней и нижней ча- 
стей кадре — один к трем. Неточных от- 
ношений наше зрение не потерпит, оно 
сразу отметит а изображении изъян. 

І зависимости от жизненного материала и 
способа построения композиции планы 
снимка могут сливаться между собой: пе- 
редний со средним, средний с задним. При- 
мером таком работы служит «Поединок* 

Э, Добели св. Он отмечен эффектным ли- 
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(МУРМАНСКАЯ ОѢЛЛ 

поврет строителя 


1. ЛЮЗУШКО 

(МОСКОВСКАЯ ОБ л ) 
ЗАПОВЕДНЫЙ уголок 


А- КАЭОЖНИЯ 

(НИКОЛАЕ!» 

ЬОЛЕЛЫЦИКИ 


*. чмякоі 

НАТЮРМОРТ с Яйцом 


неиным построен Ивлч фигуре судьи обра- 
зовала первый план действия. Точно сже- 
тая пружина, Она наклонена вперед И вле- 

■б, туда ж* ббращан жест руки. Зритель 

•іеарльно прдчв^кивает линию судейского 
взгляда, которая упирается ■ борющиеся 
атлетов. Вся композиция напоминает стре- 
лу, неправ ленную почти по диагонали нед- 
ра. Это «почти* сознательно введено ав- 
тором • снимок, оно создает дополнитель- 
ное напряжение, помогает передать остро- 
ту схватки. 

Многоплановые композиции чаще встреча- 
ются а пейзаже, д в уп леновые построения 

‘орошериы для портрет» и натюрморт®. 
Деление на планы связано с глубиной кад- 
рового пространства, а значит, зависит 
гдккв И от НСПОЛЬЭОВВННЯ ОПТИКИ. 


РИТМ 

Один из существенныя моментов компо- 
зиции — ритм. Уже в эпоху Возрождения 
рнтм считался одной мз треп задач, решае- 
мы* ■ построении картины. Суть всякого 
ритма заключена а повторе элементов. На 
снимке ими могут быть пинии, формы, све- 
товые и тональные пятна. Фотография час- 
то фиксирует готовые ритмы окружающей 
реальности, будь то ряды марширующих 
солдат!, колоннада здания или лодки у при- 
чала, Наблюдательный фотограф способен 
отыскать множество сюжетов с подобны- 
ми механическими повторами. Однако важ- 
нее выявить * сюжете скрытый ритм с его 
.неправильными!*, но живыми чередова- 
ниями! как это сделал А. Афонин. В осно- 
ву снимка он положил силуэтное решение 
р 4зны* лозы оленей создали ритм темны* 
пятен и линий не фоне разметавшихся по 
небу облаков. Но и в их беспорядочном 
«а первый взгляд движении обнаружива- 
ется своя закономерность. Правд*, в рит- 
мическом рисунке группы есть сбои- ноги 
некоторых оленей, наложившись друг на 
друга* создали несообразные очертания 
формы. 

прихотлив ритм предметов в «Натюрморте 
с яйцом* В. Чиркова. В причудливой игре 
форм участвуют тени, вьющаяся линия 
стебля. Выявить ритмику в таком построе- 
нии — задаче достаточно сложная. Кроме 
точного расположения предметов — а в 
натюрморте автор волен располагать и* 
своему усмотрению — он удачно злком- 
^оновал а общий рисунок тени* включил 
» ритмическую игру световые блики. 


ТОН И СІЕТ 

Свет в кадре, его разнообразные оттен- 
ки — важна* часть любой композиции. Све- 
товые оттенки, или тона, различаются по 
яркости. Когда говорят о тональности сним- 
ка, имеют в виду преобладание опреде- 
ленных — белых, серых или темных тонов. 
Тональность производит активное эмоцио- 
нальное впечатление на зрителя. Причина 
такого воздействия коренится в вековом 
психологическом опыте человека. Черный 
цвет издавна ассоциируется с ночью, с чем- 
то таинственным, ненівестиым. Потому 
снимок, напечатанный в темной тонально- 
сти* независимо от сюжета, выглядит дра- 
матнчнее, чем то же изображение в свет- 
лых тонах Белый цвет и оттенки светло- 
серого вызовут представление о чем-то 
радостном и мажорном Кстати смазать, 
нынешняя популярность контрастной пе- 
чати во многом связана со стремлением 
драматизировать сюжеты. Но жесткая конт- 
растная печать сужает пластические воз- 
можности. 

Портрет девушки-строителя работы В, Ни- 
сенбаума, напротив, исполнен в широком 
диапазоне тонов: от белого через евряб- 
ристо-серые до темных. Чтобы получитъ 
такую богатую моделировку, автор снимал 
у окна. Мягкий свет прекрасно прорабо- 
тал формы лице, выделил его на темном 
фойе. Легкий поворот головы — и падаю- 
щий на лицо свет степ боковым, дал бли- 
ки, заигравшие не губах и щеках и, что 
особенно важно, в глазах. Взгляд стал жи- 
вым, а лице появилась характерность. 

Все детали — выбившаяся прядь волос, 
складки платке, край рукава, точно впи- 
санный § угол кадра, — работают на порт- 
ретную характеристику. Фотограф удач- 
но использовал стилистику студийного 
портрета, хот* снимал в рабочей обста- 
новке. 

Тональное соотношение одних и тех же 
предметов зависит от характера освеще- 
ния. Сравните хотя бы, как выглядит пей- 
заж из вашего окна в пасмурную и солнеч- 
ную погоду. При печати появляются до- 
полнительные возможности с помощью то- 
на внести в снимок авторскую окраску. 

Ѣ ра бо т е «Заповедный уголок* 8. Лю- 
бущко как раз таким образом стремит- 
ся выразить взволновавшие его мысли. 
Чтобы передать пластику лебединого тела, 
живое ощущение фактуры самого опере- 
ния, ему пришлось печатать «по светам». 
Естественно, снимок увело в темную то- 


нальность, и чернота залила поверхность 
пруда. Фактуре воды пропала, зато заиг- 
рал контраст тональностей. Он выявил фор- 
му каждой птицы, выделил их в кадре и 
сделал смысловым центром композиции. 


КОНТРАСТ 

Можно сказать, что всегда действует пра- 
вило: чем больше контраст тона, тем рель- 
ефнее предмет и тем сильнее он выделен 
на снимке. Именно по этой причине так 
впечатляюще выглядят олени на фотогра- 
фии «В пастушьем дозоре*. 

Контрасты являются главной воздействую- 
щей силой изображения и во многом оп- 
ределяют его выразительность. Их роль • 
композиции универсальна, а той или иной 
степени они имеют отношение ко всем 
элементам снимка. 

Скажем, в натюрморте В. Чиркова компо- 
зицию держит контраст строгой овальной 
формы яйца и причудливых изгибов цве- 
товых коробочек, сопоставление разных 
фактур. 

В пейзажа И. Ларионовой свой смысловой 
оттенок имеет контраст между линией до- 
рожки и вертикалями деревьев, 

В «Поединке» Э. Добелис* раэлнчие в по- 
ложении фигур важно для построения этой 
лаконичной композиции. 

Контраст психологических состояний глав- 
ного героя и остальных ребят обостряет 
сюжет « снимке А. На рожне го «болельщи- 
ки *. «Болеют* все, ко достаточно сдержан- 
но, Наш герой переживает особенно силь- 
но. Жест рук, сдерживающих рвущийся 
крик, отрешенный взгляд, даже беспоря- 
док ■ прическе — все говорит о глубоком 
переживании. И то, что паренек оказался 
впереди условного ограждения — белого 
шнура, отделившего его от товарищей, так- 
же призвано подчеркнуть, что он весь там, 
на площадке, я гуще борьбы. 

По гроднцѵшкым праіилам компаіиция 

герой* событие «располагаются* не вто- 
ром плане, а передний служит как бы под- 
ходом к действию, своеобразным обрам- 
лением сцены. В современной фотогра- 
фии герой и событие активно перемеща- 
ются на первый план, кеч это ц случилось 
ѵ данном снимке Тут надо говорить о про- 
странстве кадра, но об этом в следующей 
беседе 

і. СТИГНЕЕВ 




ФОТОПРОЬЛЕМЫ 


Глеб Панфилов Фотография в моей профессии 


Я всегда относился и фотографии как к 
делу для себя чрезвычайно интересному 
и необходимому. Поначалу я просто фик- 
сировал го, что привлекло мое інинанив, 
пытался отобразитъ окружающим вещест- 

іеииый «Ир, эалвчвтлітв лица людей — 

лнвкоиых, ближних. Тогда іто вообще был 
единственный способ, которым я мог вы- 
ражать себя, получая при гои огромное 

удовольствие от самого процесса фото. 

грвфироіання. 

Чем интересна эта профессии или увлече- 
ние? Я понимаю тек, кто зарежем ими, по- 
тому что знаю, что такое любите фотогра- 
фию, какое удовольствие схватить то, что 
взволновало тебя в момент спуска затвора, 
добиться передачи ітого ощущения в про- 
цессе обработки пленки, в ходе поисков 
необходимой контрастности и светотональ- 
ных соотношений. Фотограф, увидевший 
на фотобумаге то, к чему шел на всех 
хтия этапах» наверное, переживает то же, 
что и альпинист, поднявшийся на вершину. 
Фотография для меня еще была И окном 
I мир — . ид ПобоЮСЬ ЭТОГО избитого аире- 
ж*«чі. Я выписывал «Советское фото», 
журнал» только что возродившийся в те 
годы, когда началось мое увлечение фо- 
тографнеч. и очень помогший мне не 
только е овладении секретами ремесле, 
но и в выборе дальнейшего пути, Знание 
фотографии позволило мне несколько 
позднее ваять кинокамеру и снять несколь- 
ко любительских фи ль мое, что а свою 
очередь родило потребность заниматься 

■мио. поступи» іо ВГИК на операторским 
факультет. Не владея в достаточной сте- 
пени фотокамерой, я бы просто прав влил 
вступительные экзамены и, значит» навсегда 
бы расстался с мыслью о кинематографе, 
поскольку дел себе слово, что поступаю 

ко ВГИК в парный и последний раз (к тому 
времени у маня уже была профессия ин- 
шенера-химнкв). Не поступив на оператор- 
ский, я не стел бы позднее и режиссером. 
Три года, которые Я провел на оператор- 
ском факультете ВГИК а, считаю для себя 
чрезвычайно важными. Они дали мне чув- 
ство кинокамеры. Теперь даже ие глядя в 
визир, по выбору объектива, мизансцены, 
по движению камеры я могу с необходи- 
мой точностью знать, что происходит в 
кадр». Кроме того, у маня выработалась 
потребность заглядывать в визир, я иногда 
даже смотреть так всю сцену ■ развитии, 
делая необходимые по кадру перемеще- 
ния камеры, И это не потому, что не до- 
веряю оператору — наоборот, полагаюсь 
на него полностью, и тем не менее у нас 
с Леонидом Ивановичем Калашниковым 
есть обоюдная потребность лишний раз 
проверить себя, посоветоваться, утвер- 
диться в принятом решении. 

Для меня кинокамера — естественное про- 
должение фотокамеры. Существует мне- 
ние, что фотография и кино — дне разные 
области и путать их не следует. Да, путать 
не следует, * совмещать^- полезно. Лично 
у меня вызывает уважение, когда прекрас- 
ный оператор вдобавок ко всему отлично 
владеет фотокамерой, любит ее» находит 
для занятия фотографией силы и время. 
Такой ы Александр Антипенко, с которым 
я снимал «Прошу слове», и Леонид Калаш- 
ников, с которым работаю по сеч день. 
Помимо остроты образного видения и фо- 
тограф, и оператор должны, мне кажется, 
иметь и некий инженерный талант — 
должны понимать и чувствовать оптику 


пленку, процесс обработки. Скажем, Лео- 
нид Калашников не просто любит зани- 
маться характеристическими кривыми пле- 
ном, сейнексами (негативными пробами), 

«о читает их с той же увлеченностью, с 
какой читают захватывающий детективный 
роман, благодаря этому он умеет и на 
наших отечественных пленках» порой дале- 
ких от совершенства, достигать высокого 
результата. 

Несмотря ив множество дал, связанных 
со съемкой, Калашников не выпускает из 
рук фотокамеру. По сути он ведет фото- 
дневник картины, снимает н выбор натуры, 
и репетиционный, и съемочный периоды. 

У «его уникальная фототека рабочих мо- 
ментов, жанровых хроникальных зарисовок 
ношей работы, кадров из фильмов, причем 
таких, каких нет н не может быть в реклам- 
ном комплекте. Тек, ив одной из съемок, 
когда по условиям работы негде было 
разместиться фотографу группы, рекламу 
и фотохронику снимал Калашников, Эти его 
фотографии как нельзя более точно со- 
ответствуют фильму — ведь он снимал их 
е тон точки, с какой спим з лея и кинокадр. 
Актеры, увлеченные работой, не замечают 
оператора, находящегося на своем по- 
стоянном месте у кинокамеры. Позтому 
его фотографии так непосредственны и 
точны. Леонид Иванович, как правило, 
заменяет фотографа группы, снимая места 
будущих съемок на выборе натуры и фо- 
топробы актеров» И ко мне, когда я беру 
в руки фотоаппарат, он относится с полным 
пониманием и дружеским терпением. 
Робота в кино не отбила у меня желание 
и потребность заниматься фотографией, 
напротив» деле ей новый смысл. Я по- 
прежнему продолжаю фиксировать то, что 
интересует меня» с чем сталкиваюсь в жиз- 
ни: это и пейзаж, и событие, и выразитель- 
ный типаж» и характерное лицо. По-преж- 
нему продолжаю снимать семейные фо- 
тографии. б них не просто память, но и 
собственная биография» биография семьи. 
Вот, скажем, передо мной два снимка стар- 
шего сына: один, когда ему было пять лет» 
другой — двадцать гиль. По случайности 
снимки оказались сделанными « одном ра- 
курсе и а одной крупности. Как вырази- 
тельны они а сравнении 1 Ведь между ними 
целых двадцать лет! Как замечательно это 
свойство фотографии — сохранять во вре- 
мени сиюминутно Схваченную жизнь! Это 
понимание огромной силы фотографии 
как средства одновременно и документаль- 
ного, и художественного учит меня поль- 
зоваться ею весьма серьезно. Тем более, 
что техникой фотографии я достаточно 
овладел в еще доегнкоескне годы и сам 
процесс фотографирования для меня тре- 
бует труда не большего, чем запись мысли 
авторучкой, вдобавок это интересно само 
по себе и доставляет удовольствие. 
Фотокамера оказалась незаменимым ин- 
струментом ■ период актерских фотопроб. 
Прежде всего снимать самому удобнее: 
фотографа группы может не оказаться 
в момент, когда пришел актер, или он 
занят сдачей рекламы по предыдущей 
картине, а когда камера у тебя самого 
в руках» ты от него не зависишь. К тому 
же без постороннего человека с фотоап- 
паратом общение с актером получается 
непринужденнее, он себя естественнее 
чувствует. Во всяком случае фотопробы 
по двум последним картинам — «Валенти- 
на» и «Васса» мы с Калашниковым провели 


сами, фотограф группы в них вообще не 
участвовал. На первой из этих картин мы 
лишь воспользовались его камерой 6X6, 
а на последней обошлись и без нее — 
снимали своими «Киеаімм» и «Зенитами», 
Еще в работе над прежними фильмами я 
открыл для себя некоторые показавшиеся 
мне важными особенности фотографирова- 
ния исполнителей, Поначалу я снимал лица 
моих будущих героев По отдельности. 
Потом у мена появилась потребность де- 
лать снимки парные. Ну, скажем, ищем 
исполнителей на роли муже и жены. Сни- 
маем по от дельности: оба хороши. Сни- 
маем вместе — выясняется: не подходят 
друг к другу. Или напротив, подходят. До- 
бавляем к ним детей — получается семей- 
ная фотография, по которой мы не только 
можем сравнивать между собой действую- 
щих лиц, но и установить их сходство, 
«родственные связи». Отсюда вывод: одно 
лицо — >то портрет, е два, три, десять лиц 
вместе — это уже сюжет. Не таком снимке 
просматривается не только человеческое 

лицо и эапечаіленпа» я нем индивиду иль- 
ная судьбе, но некая история, некие взаимо- 
отношения между людьми. По тому, как 
они стоят — СТОЯТ рядом или напротив друг 
Друга, куда смотрят, какие приняли лозы, 
можно судить не только о ТОМ, удачно ИЛИ 
неудачно скомпонован емнмок, но и о том, 
насколько они близки друг другу, что было 
между ними прежде, что происходит сей- 
час. 

Ну, скажем, работая над фильмом «Прошу 
слова», я знал, что чспалн«т*льм*«ч*м ропм 
Уваровой будат Инна Чурикова — с уче- 
том ее возможностей и индивидуальности 

писался сценарий. Предстояло нейти ис- 
полнителя не роль ее мужа: были сделаны 
фотопроб ѵі Станислав» Жука, Владимир* 
Высоцкого и Николая Губенко. Жук сразу 
же сказал нам, что сниматься он не смо- 
жет — слишком много времени занимали 
его постоянные разъезды с командой фи- 
гуристов, но он любезно согласился при- 
ехать на фотопробы, что было для нас 
чрезвычайно важно — ведь зто был чело- 
век той, что н наш герой, профессии — 
тренер, той же социальной среды, того 
же во ареста. Так что и эти заведомо «не^ 
нужные» фотопробы очень много мне 
дали, многое подтвердили» многое по- 
могли уточнить — одним словом, я очень 
благодарен этому талантливому человеку 
за оказанную нам помощь. 

Из всех претендентов на роль наиболее 
■точным» оказался Николай Губенко. Фо- 
топроба показала, что они с Чуриковой 
замечательно подходят друг другу. По- 
мимо парных портретов для всех исполни- 
телей мы делали еще и снимки группо- 
вые» семейные — с детьми, причем детей 
я тоже пробовал разных, и уж затем, раз- 
мышляя над снимками, подобрал всю ува- 
ровскую семью И намечав других испол- 
нителей, я пользовался групповыми фото- 
графиями — снимал Уварову среди сотруд- 
ников, среди ветеранов партии. У в каждом 
случае просматривались личные взаимоот- 
ношения персонажей, 

Эти фотопробы еще раз убедили меня и 
в том, как важно правильно поставить за- 
дачу перед исполнителем в момент фото- 
графирование Нередко подобную задачу 
формулируют так: «Представьте, что вы и* 
берегу моря: зной, солнце» у вас легкое, 
приподнятое настроение» вам хочется 
купаться». Или: «Вы в идите любимую де- 



н ГУЬЕНКО И В ВЫСОЦКИЙ 
ФОТОПРОБЫ НА РОЛЬ УВАРОВА К ФИЛЬМУ 
«ПРОШУ СЛОВА* 

ФОТО ж. БЛИНОВОЙ 


ву шму *. Несчастный вчтер в наспех подо- 
бранном костюме пытается что-то предста- 
вить и изобразить душевный восторг перед 
камерой, но ничего хорошего из этого 
получиться не может, ибо изначально е«Ѵ 
дано ложное ведение. Оно неконкретно, 
лишено осязаемо пометного смысле, оно 
само толкает актера на фальшь. 

Я предпочитаю ставить задачу самую про- 
стую, но дающую, на мой взгляд, лучший 
результат. Я говорю исполнителям; «бы 
фотографируетесь я. Это значит, что дан- 
ный исполнитель, предстоит ли ему играть 
моряка, ученого или домохозяйку, постав- 
лен в условия фотографирования. Они 
могут быть для него привычными или не- 
привычными, но они реальны, конкретны, 
способны дать актеру верное ощущение. 
Ведь разные люди по-разному, но всегда 
очень конкретно реагируют на фотосъем- 
ку — у одних она вызывает «зажим», 
другие, напротив, чувствуют себя перед 
объективом естественно и раскованно, но 
каждый при этом проявляет себя индиви- 
ду аль но, в полном соответствии со своим 
характером. И характер этот проявляется 
в условиях подлинных, лишенных искус, 
стае мне сти. 

Скажем, фотографируются два исполни- 
теля: одному по сюжету фильме предстоит 
играть инженера, другому — актера. Воз- 
никает сообразно и* индивидуальностям 
естественное сходство и различив. Вы- 
явить их — гг у цель как раз н преследует 
фотопроба. Моя задача — установить ха- 
рактер индивидуальности каждого, по воз- 
можности запечатлеть яту индивидуальность 
на снимке. Ведь в момент проб идет под- 
бор индивидуальности исполнителя, а не 
поиск актерской игры. Роль, игра — это 
следующий зтап. Он потребует разбора 
характера, знания текста, репетиций, «ки- 
вания ■ предлагаемые обстоятельства. 

Это все надо готовить; в фотопробе всего 
этого не требуется» 

Когда ка фотопробе два и более испол- 
нителей, моя цель — установить именно 
их взаимоотношения, а не взаимоотноше- 
ния тех воображаемых персонажей, кото- 
рые будут действовать на жрана гс:ле 
соответствующей подготовки и репетиций 
Как правило» на моих фотопробах при- 
глашенные исполнители смотрят в объек- 
тив. Спрашивается, зачем! Именно ігот 
взгляд в камеру создает замечательный 
эффект общения с фотографируемым. Он 
смотрит на тебя, ты — на него, ощущаешь 
его взгляд, выражение лица, состояние. 

Я ценю и отдаю должное моментальным 
снимкам, когда схваченный врасплох че- 
ловек может даже и не знать о том, кто 
его фотографируют. Но здесь речь идет 
о будущих исполнителях роли, которые 
изначально знают, должны знать, что они 
пришли работать в кино. Кроме того, че- 
ловек,, снятый смотрящим в объектив, 
следует за вами взглядом, откуда бы вы 
ни смотрели. На вас как бы исходят его 
флюиды, обнаженнее проступают свой- 
ства его характере. 

Собственно говоря, постановка снимка — 
та же режиссуре, причем режиссуре под- 
час весьма непростая. Скажем, делая се- 
мейную фотографию Железновых в «Вас- 
се», мне нужно было не только располо- 
жить своих героев так, чтобы они выгля* 
дели крепкой, дружной семьей, какой 
хотели казаться, но чтобы и сама компо- 
зиция снимка походила на фотографии 
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начала вена. Именно »то позволило нам 
испода зевать снимок и і качества семей- 
ной фотографии Железновых, и а качества 
рекламы фильма. 

Возвращаясь к «Прошу слова», добавлю, 
что опыт гтого фильма показал, что окон- 
чательный выбор исполнителей я могу 
делать, размышляя над снимками. Под- 
черчиваю: именно над снимками, а не над 
киноматериалом, который тоже снимался. 

То есть то, что обычно делалось • период 
кинопроб, оказалось возможным а я о де 
фотопроб, что семо по себе и удобнее, и 


снимал либо прямо а репетиционной нам- 
нете, либо не натуре — среди деревьев, 
на полянке, а сквере на скамейке, если 
того требует характер сцен ер и я, иногда 
я даже стал отказываться от обычной ки- 
нопробы, заменив ее переписанными на 
магнитную ленту фотопробами. Так. а кве- 
лей* ине* кинопроба Юрия Гребенщикова 
ие роль Афанасия представляла собой 
монтаж фотографий- его портрет в гриме 
(легкая небрнтость, усы, которые он спе- 
циально отрастил), его первый снимок 
с женой Анной — Ниной Чуриковой « 


реальности. Скажем, появление момен- 
тальной фотографии пронлело целый 
переворот ■ фотозстеѵике. 

Снимок интересен нам не только тем, нто 
на нем запечатлено, но и как запечатле- 
но — два тома « Ленин, Собрание фотогра- 
фий и кинокадров* — но совершенно пора* 
эмтельные книги. Время запечатлено а них 
не только в событиях, фактах, исторических 
личностях, но и а встетике самих снимков. 
Фотография очень много дает для нащу- 
пывания изобразительного решения филь- 
ма, его стилистики. Неверное, вот так же, 

1 



дешевле, Кинопробы ведь можно смотреть 
только в зале, не студии, а фотографии — 
всегда при тебе, я кармане или сумке, их 
можно разломите а любой момент на 
столе, рассматривать, думать, фантазиро- 
вать. 

Все іто вглядывание в фотографии испол- 
нит «ген открытій мне чрезвычайно мно- 
гое, убедило, что можно ставить задачи 
все более сложные — проверять ив только 
точность попадания в актера, но и в целый 
актерский ансамбль, точность костюме, 
точность света и антуража. Со временем 
я отказался от съемок проб « ателье, в 
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третий снимок — он е другом, охотником 
Ильей, и с женой стоят у дереве. Все іто 
сопровождалось фонограммой диалога. 
Среди кинопроб по фильму эта оказалась 
одной из лучших, тек что потом и в кВес- 
се* я не раз прибегал к тому же методу. 
Для режиссера фотография — бас ценней- 
ший иконографический материал. Это одно- 
временно н источник подлинной инфор- 
мации о времени, нас интересующем, и 
элемент культуры того же самого времени 
Ведь фотография не оставалась неизмен- 
ной «менялись ее технические средства, 
менялись н принципы ее отношения к 


как мы, снимая фильмы о прошлом, обра- 
щаемся к фотографиям тех пет, так и а 
будущем режиссеры воспользуются ог- 
ромным фотоматериалом наших дней н 
как документом, и как зстетнческнм образ- 
цом нашего времени. 

Вообще, когда держишь снимок, сделан- 
ный пятьдесят или восемьдесят, или тем 
более сто лет назад, охватыаает некий 
трепет. Ведь асе, что изображено на 
нем, — подлинное: и предметы, и люди, 
и выражения лиц у людей, и их костюмы, 
и жесты. Кажется, что ты сам присутство- 
вал тогда, ѵ момент фотографирования. 


Ты кв* бы погружаешься і то время, ощу- 
щаешь состояв* эапечот ленных людей, 
возникает даже иллюзия, что ты улавли- 
іа»шь их отношения, нестроения, взаимные 
симпатии и антипатии. 

Сравним с живописью. Долгие годы я го- 
товнлся к постановке фильма о Жанне 
д'Арк, который только теперь начинает 
становиться реальностью, Я изучал все- 
возможную иконографию — рисунки и 
картины разных времен, резных авторов, 
среди которых есть и просто смешные 
своей нелепостью. Скажем, Жанну изо- 
бражали в лете* и юбке, поскольку этого 
требовали установления церкви. В двйствм- 
тфльности подобного не могло быть, более 

ТОГО, Жмиу формально » ТО и сожгли, 

что она носила мужской костюм. Но среди 
всех этих многочисленных изображений 
сохранилось единственное, сделанное при 
жизни Жанны — на полах реестра одним 
из членов парижского парламенте* Я знаю, 
что рисунок этот выполнен не с натуры, и 
все же он чрезвычайно волнует мена, ибо 
сделан в момент, когда история Жанны 
еще только вершилась, когда сама она 
была ■ апогее славы, н человек, рука ко- 
торого водила пером, был, без сомнения, 
под сильным впечатлением ее подвига* 

Вот таи волнуют и фотографии, но с тем 
огромным преимуществом, что каждая 
мелочь, запечатленная на них, неоспоримо 
реальна. В моих бумагах хранится заме- 
чательный снимок времен гражданской 
войны — раненые на телеге. Он настолько 
слился в моем сознании со сценой приема 
обоза с ранеными из фильма *В огне бро- 
да нет*, что кажется, именно нм и был 
подсказан весь эпизод. Не самом деле 
было иначе: эпизод был придуман в сце- 
нарии задолго до того, как в ленинград- 
ских архивах удалось найти этот снимок. 
Но он дал для работы многое: по нему, 
как по лакмусовой бумажке, мы проверяли 
втмосферу, характер лиц, костюмов, фак- 
туры всей сцены* 

Во время работы над вВассайш мне очень 

многое дали фотографии Максима Дмит- 
риев 0. Они воспринимались на просто как 

документальны* свидетельства, но как 
художественны* произведения, необычайно 

будили фантазию, некоторые из ник 

можно было развернуть » целый сюжет. 
Удивительно интересно было смотреть не 

нынешний Горький с тех же точек, с каких 
снимал Нижний Новгород Дмитриев, узна- 
вать те же дома, которые запечатлены 
у него, а рядом а и деть новые, построен- 
ные в последние десятилетия Сложное и 
волнующее чувство охватывало при этом! 
И все эго благодаря чуду фотографии* 

Нет, воистину жизнь без нее немыслим#. 

Да, в наш обиход все более входят видео- 
магнитофоны, позволяющие смотреть дома 
к фИГЬМЬІ, и домашнюю любительскую 
хронику, И все же это иной тип общения 
с изображением, чем гот, который дает 
нам фотография. Магнетизм остановлен- 
ного мгновения времени не потеряет своей 
притягательности никогда. 


фотопроба к фильму «васса жепіэновА* 
ФОТО в ссвоі* 


ФОТОБИІЛИОТЕКА 


Москва: 
прошлое 
и настоящее 



за годом год 


Серию изобразительных из- 
даний, рассказывающих о 
формировании современ- 
ного облика столицы, по- 
полнил фотоальбом ра- 
бот старейшего москов- 
ского фоторепортера Нау- 
ма Самойлов ина Гранов- 
ского л Альбом состави- 
ли документальные черно- 
белые фотографии, создан- 
ные автором более чем з* 
пятьдесят лет творческой 
деятельности, Представ- 
ленные • издании снимки 
не только детально воссоз- 
дают летопись Москвы с 
20-і по 80-е годы, но и по- 
зволяют увидеть те огром- 
ные социальные перемены 
которые произошли эв эти 
ГОДЫ* 

8 соотаететіин с хроноло- 
гией создания работ а фо- 
тоальбом# выделены гла- 
вы. рассказывающие об ар- 
хитектуре старой и совре- 
менной Москвы, О бурном 
размахе строительстве в 
предвоенные и послевоен- 
ные годы, о суровых днях 
столицы в период Великой 
Отечественной войны. 

О снимках последнего раз- 
дела сегодня, в 40 -ю го- 
довщину бели кой Победы, 
нужно сказать особо С не- 
поддельной искренностью 
фотографии передают бие- 
ние пульса столицы, к ко- 
торому е те тревожные дни 

* ГрНИНОС*#* Н. Мосин >4 ГОМ4Й 
год. Фотод^ьВо- — М-: Моемы- 

с ним рабочий. 1*44. 


и ночи прислушивался каж- 
дый советский человек 
Знакомые силуэты горо- 
да.. Знакомые, но на фо- 
тографиях словно увиден- 
ные заново . Огромный 
аэростат аоэд ушного за- 
граждения на площади у 
большого театра; на пло- 
щади Пушкина у велима- 
■ ой фигуры поэта — танк 
«Т-34*; заложенные меш- 
ками с песком стеклянные 
витрины гостиницы «Моск- 
ва*; колонны военноплен- 
ных не Седое ом кольце; 
парад на Красной площади 
1945 года* Эти снимки ре- 
портера И. Грановского се- 
годня, завтра, всегда будут 
вызывать у зрителей чув- 
ство гордости за свою 
страну, за свой народ* вы- 
стоявший и победивший, 

Л. КУБЫ Ш КИНА 


Ъаі\а 



Песня о Литве 


В новой фотокниге Анта- 
наса Су тку св «Песня о Лит- 
ве* отсутствуют подписи к 
фотографиям** И на мои 
взгляд, это правильно. Ке- 
квя же это песня с под- 
строчными разъяснениями? 
Перелистывая страницы 
любовно и с хорошим вку- 
сом оформіемною худож- 
ником А. Грубявнчюсом 
альбома, мы в каждом из 
двухсот снимков как будто 
слышим аккорды много- 
голосой песни о прекрас- 
ном литовском крае. И как 
в любой задушевном пес- 

* Спят* А, Песке я Лит*#.— 

Вкяь»чэс Мнптис, 1*В4 


не, нам видится жизнь в 

ее полифоническом мно- 
гообразии, Автор не толь- 
ко приглашает полюбовать- 
ся выразительными и бес- 
конечно разнообразными 
пейзажами республики, но 
н вовлекает нос в дел в и 
свершения своих трудолю- 
бивых земляков. На стра- 
ницах книги мы видим ма- 
териализованные творения 
их рук; живописные новые 
кварталы прекрасного Лаэ* 
дина я и бережно отрес- 
таврированный и сохраняе- 
мый древний Трак ай, туч- 
ные стада ив валены* паст- 
бищах и комбайны в золо- 
тистом мора пшеницы. 

Эти кадры так называемой 
производственной темы не 
кажутся довеском к пей- 
зажам, снятым мастерски 
и любовно. Автор и худож- 
ник книги сумели органич- 
но соединить разные по 
стилистике, тематике и по- 
даче фотографии, поэтому 
книга не «разваливается* 
на отдельные, пусть даже 
связанные тематически н 
структурно кусни и фраг- 
менты. Огромная пейзаж- 
ная панорама, напечатан- 
ная на развороте книги, не 
спорит с пока льны МИ по 
теме, камерными жанро- 
выми фотографиями. 

Чтобы создать такую кни- 
гу, надо быть предельно 
строгим по отношению к 
самому себе и своим ра- 
ботам: иэ многих и многих 
фотографий оставить одну 
единственную, которая, 
слившись с другими, смо- 
жет зазвучать мелодией 
песни о любимом крее. 
Нужно сверх того обладать 
большой работоспособ- 
ностью, ьямодисцчп ЛИНОЙ, 

умением четко спланиро- 
вать огромный объем рабо- 
ты. Ведь надо помнить, что 
съемки проводились во все 
времена года, во многих 
уголках республики, раз- 
личными фотокамерами, с 
верхних и нижних точек. 

Что и говорить, задача эта 
не иэ простых, н чтобы вы- 
полнить ее, неверное, од- 
ного таланта еще недоста- 
точно, Требуется глубокое 
проникновение в материал 
и полная самортдач*. 

А. БУДЯК 


А. В. Шишкин 


С***тсмі фижтх^мічч 
утвату, На *Г-и гояу «чм* 
т**ъ*ая іалаіімі смныясі ■ 

Мі, «*«■ С»И шуріміиісг*# СССР. исіумМ' 
шѵЛ р#Ф*тииі «уяьтурч РСФСР Ар#Я**ь Вас»**- 

Іип ниша ВІІІТШМІ ітіявів. і. I Шіг 

ни* к* іі»ѵ шить носянтнл ея»** их ханНі 
м*с*ьи и «ямщик т«* * фот*«тр***«іін*# — 
свяъспаа ввее» к*ки«нчиі « 4 рр*сп*«я**т 
«красть*# с ноя Гаити», В мч* «урмр» «Кюветы 
*•>*■»< •« Ввявв *#*у#о*# ы* яма в яонь ін 
р#сс*#і «4 »веѵ«**чвсмы * і*ѵ»**ы*мя вра- 
■ Яра»###»»»! ■ НВЯІ а>н н *- В*рьа* с *ум- 
ч:ті#и. вег а ««о** и* н#р*иі нашит*, «всем** 
■с ту швина В М*ів»м. раіот# ямяца*ир*т#т» 

-СМММІМ *в €***, Е*»Д*«Ч* *«- 

имя с та ие*а И рДУ с трнан и іа ц нм 
іміча. ПВМЧСМІ «ИНН» я* 


***пшж №**иь сип Гяаоямн #г* ун*»льк*В 
фотограф******* мпнии, Цніімі шашни 
и* ««ЯВИ йВісіія* в«**н а кмссняу соі#тс«*ге 
фотоыснуегт## І «1 ЙГ« («ими** и* в В ж едите я 
евгвдьа им «дна наша **•<**■ и фотон нова- 
ня. НН ОДНО нс торимся#* ніяв мм а «В СССР- 

Дв в в® АС МТ в ввв Н в I своп іаімгвм ІШІВМ- 

««« ч ряниатняьом*. в* «сама вуды яла нас 
примерам в#».* «яти-ом проявим с гм оіурнвлчет- 

сяаиу лввгу. 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА «СОВЕТСКОЕ ФОТО- 
РЕДКОЛЛЕГИЯ ЖУРНАЛА «КРЕСТЬЯНКА*, 
ИЗДАТЕЛЬСТВО иНСКУССТІО.. 

ИЗДАТЕЛЬСТВО «планета*, 

всесоюзное ТВОРЧЕСКОЕ ФОТООЕЪЕДИНЕНИЕ 

СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТООНИОР 


НАШ ВЕРНИСАЖ. СНЯТО У МАЯ 


ЧТО УМЕЕМ 

Конкуре 
длиною в год 

Лето — лора каникул» но 
лето — и пора итогов. Идут 
а фотостудиях отчетные вы- 
ставки, конкурсы» олимпиа- 
ды. О них наша новая руб- 
рика. 


«Областная датская фото- 
олимпиада» — эти слова 
красовались на петровом 
стекла «Икарусов», три утра 
подряд мчавшихся С Првво- 
бережь* через красавец 
Днепрогэс в центр За- 

порежь я, к Дворцу спорта 

«Юность». 

Мы уже рассказывали о фо- 
тоолимлиеде школьников, 
ставшей традиционной в 
литовском городе Клайпеда 
(см. «СФ», 1983» т 7). 
Теперь олимпиаде получила 
запорожскую «прописку»* 
Она не стала точной ко- 
пией клайпедском, хотя и 


многое у нее позвимство- 
«ала. Организаторы — уп- 
равление культуры Запо- 
рожского облисполкома» 
областном Совет нрофсою- 
30*. отдел народного обра- 
зования облисполкома, 
областной Комитет ЛКСМ 
Украины» областная орга- 
низация Украинскаго об- 
щества охраны памятников 
истории и культуры, Коми- 
тет по физическом культуре 
и спорту при облисполкоме 
пост ае или цель — способ- 
ствовать распространению 
фотографических знаний и 
активизации работы фото- 
кружков. 8 положении об 
олимпиаде сказано, что в 
ней «принимают участие асе 
без исключения детские 

фотохружни (действующие 

и только что созданные)» 
работающие в городах» по- 
селках и селах области». 
Первый тур олимпиады 
проводился в школах» До- 
мах культуры, клубах» 
Дворцах пионеров» стан- 
циях юных техников. 

К осенним каникулам были 
определены лучшие коман- 


ды для участия в следую- 
щем туре. Финал II тура 
проходил в зимние кань - 
мулы в райцентрах и горо- 
дах области, где определи 
лнсь по две лучшие і своих 
возрастных группах коман- 
ды (перввя — учащиеся 4 — 
7 классов, вторая — уча- 
щиеся 8 — 9 классов) от 
каждого из районов обла- 
сти, а также из Мелитопо- 
ля, Бердянска, Токмака и 
За по рожь я* 

Каждый ■олимпийский» 
тур включал «домашние 
задания» — проведение на 
местах выставок, выпуск 
фотогазет, оформление фо- 
тостендов. А на финал в 
Запорожье команды при* 
везли с собой фоторепорта- 
жи и снимки, похищенные 
40-летию Великой Победы. 
Жюри, возглавляемое стер- 
шим методистом по фото- 
искусству Республиканского 
научно-методического цент- 
ра народного творчества и 
культ просвет работы В. Ро- 
манчуком и заведующим 
сектором кинофотоискус- 
ства Областного научно- 


методического центре 
В, Писгу новым, оценивало 
все конкурсы по пятибалль- 
ной системе, И надо ска- 
зать, что ■троечников» на 
олимпиада не было. До- 
машнее задание ребята 
выполнили технически гра- 
мотно, успешно справились 
с блицконнурсами ив луч- 
ший портретный, репорт вж- 
ный и жанровый снимок, 

А было иі без малого сто 
человек, в том числа одна 
«женская сборная» — Теня, 
Наташа и Люда из поселка 
Камышева ха г — которая 
ничуть не уступала мель* 
чишкам. Были и опытные 
конкурсанты, как, скажем, 
запорожский девятиклассник 
Андрей Ситченко, облада- 
тель 15 дипломов город- 
ским, республиканских и 
всесоюзным датским фото- 
выставок, н дебютанты — 
такие, кок две над цат и лет- 
ний Володя Шин мз рай- 
центре Приазовское — лю- 
битель природы и морским 
пейзажей или пятнадцати- 
летний Олег Третьяков нз 
городка Гуляйполе, кото- 
рому блюме военно-пат- 
риотическая теме .** 

Привели к победе свои 
сборные капитаны запо- 
рожских команд — фото- 
студии «Хортица» Станции 
юных техников (СЮТ) и фо- 
токружка школы N2 1. Им 
вручены переходящие куо- 
к и, дипломы ! степени, пу- 
тевки в Одессу, в пионер- 
ский лагерь ЦК комсомола 
Украины «Молодая гвар- 
дия», Завоевавшие 2-е ме- 
сто команды фотостудии 
СЮТ Токмака и запорож- 
ской «Хортицы» (вторая 
возрастная группа) преми- 
рованы дипломами и эк- 
скурсиями в Киев. Коман- 
ды фотокружка школы N2 1 
из города Днелрорудного 
и Дома пионеров нз Воль- 
н лиска, вышедшие на 3-е 
место, награждены фото- 
аппаратами «Смено-ЗМ». 
Трахдневнея программа 
олимпиады включала кроме 
соревнований экскурсии по 
городу, на Днепрогэс, в ис- 
торико-культурный запо- 
ведник «Запорожская сечь» 
на остров Хортица, посе- 
щение детской фотовыстав- 
ки, художественного му- 
зая, и*рк*, Ребят* УІМИЛМ 
с собой и* Запорожья но- 
■ ые впечатления, новые от- 
снятые пленки. За «олнм* 
пкйскин» год я области по- 
явилось множество новых 
фотокру жков, немело ребят 
приобщилось к фотоискус- 
ству. 

Г. ЕРГАЕЙА 



4Й-*«™« І*л*иоІ Побейы рвтдончевы. ш н 


>■ ктрѵі &ЫІШМХ фрвмгояикв* нм ултцля 
і<< ■ «ьрінц, у м# рм» *о ■ (лны, у «*ч*ега «'ня. 

Пі4**«уа« чве кальке кмдоі сквтыі Імі 1Я5 года. 


аліксви Антонов, и ди 

і МОСКВА} 

ВЕТЕРАНЫ 
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ЧТО УМЕЕМ 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 


Выставка 
на Ленинских 
горах 

В Московском городском 
Дворца пионеров и школь- 
ников открылось вы став ко 
работ юных фотолюбите- 
лей столицы, проходив шок 
в рамках городского смот~ 
ре Самодеятельного худо- 
жественного творчества 
пионеров и школьников, 

посіяшіниого 40- лети ю 
Великой Победы. 

Из пятисот фс т огрвфий 

169 авторов и? 11 районов 
и городского Дворца пио- 
неров отобраны для экспо- 
нирования работы 96 юных 
фотографов. Жюри под 
председательством заслу- 
женного работника куль- 
туры РСФСР, фотокоррес- 
пондента ІАСС В. Мастю- 
кова 34 работы отметило 
дипломами 1, И и Ш сте- 
пени. 

Что же представили фото- 
юниоры не суд жюри и 
зрителей? большак часть 
экспозиции отражает тему 
Победы советского народа 
а Великой Отечественной 
войне. И особенно радует 
то, что наряду с традици- 
онными снимками, сделан- 
ными на встречах ветеранов 
9 мак, есть и такие, как 
у Жени Михайлова — * «Дав- 
ным-давно была воина,,,», 

О минувшей войне расска- 
зывает только лицо солда- 
та, Зв такой работой стоит 
Мі ТбЛЬмб Умение выбрать 
момент съемки, но и спо- 
собность понять к прочу в- 

стюить суть этой волную- 
щей каждого из нас темы. 
Ребята много путешеству- 
ют: нд выставке есть виды 
Ленинграда, Берлина, Пско- 
ва, памирские пейзажи. За 
кулисами профессиональ- 
ных театров, на занятиях 
кружков Дворцов пионеров 
юные фотографы делают 
динамичные, живые сним- 
ки. А вот работ, рассказы- 
вающих о школьном жизни, 
оказалось маловато. Неуже- 
ли подняться с фотоаппа- 
ратом не Памир проще, 
чем прийти с ним ■ свою 
школу? А ведь взяв в руки 
фотоаппарат, вы станови- 
тесь летописцами своей 
школы, ее фотоисторика- 
ми. Конечно, сделать хо- 
роший снимок • школе не 
так просто, Но удалось же 
поймать Маше Алейнико- 
вой драматический момент 
на уроке иностранного язы- 
ка,.. 

Впереди новые конкурсы, 
выставки. Надеемся астре* 
тить на них больше снимков 
фотокжноров, на которых — 
«лица друзей», 

Г МИТРОФАНОВ, 
зав, «инофото сектором 
Московского городского 
Дворце пионеров 
и школьников 



анктдо княянов, и лц 

-нх и ЧТО. ЧТО ЧЕРНЬ ЙТ» 



івгсинй Михайлов, и лет 

ДАШЫМ-ШШО БЫЛА ВОЙНА ,, 


РОМАН АЛЕКСЮК. 41 Л ВТ 

ПОЮТ ВОЖДІЫЬ 



СІРГІЙ сілквѵасто*, Ы ЛІТ 

СОЛИСТКА 



МАТВЕЯ АНДРЕЕВ, О ЛЕТ 

хозяин ЛЕСА 




ГЕННАДИИ ГАЛЬПЕРИН. И ЛЕТ 

» едином порыве 



МАРИЯ АЛЕЙНИКОВА, « Л|Т ЛОМАН АЛЕКС ЮН, II ЛЕТ 

ЯЗЫКОВЫЙ БАРЬЕР ЧЕМПИОН ДВОРА 


Диафильм — 
это просто 



Не приходила ли вам в го- 
лову мысль снять диафильм 
о своем пионерском отря- 
де, о спортивных соревно- 
ваниях, о туристском по* 
ходе, инсценировать и по- 
казать на экране сказку или 
полюбившийся рассказ? Но 
как это сделать? 
Осуществить замысел помо- 
жет книжка из серии «Мир 
твоих увлечений» *, 

Это вторая книга Владими- 
ра Постникова для детей, 
первая вышла в издатель- 
стве «Молодев гвардия» 
в этой же серии и называ- 
лась «Учись фотографиро- 
вать*. Автор рассказывает 
об истории создания изо* 
браженнн на белом экране 
с далеких времен до наших 
дней, о работе студни «Дна- 
фильм», в затем переходит 
к практике. Пояснеет, как 
написать сценарий диа- 
фильма, вести сьемку, как 
сделать титры. 

Диафильм может быть снят 
на черно-белой и цветной 
фотопленках. В книге вы 
найдете описание необходи- 
мых пленок, рецептуры и 
режимов их обработки. 
Конечно, в небольшой по 
объему книжке автор не 
мог подробно рассказать 
обо всех «секретах» съем- 
ки, не написал, скажем, 
о приемах обращения с фо- 
товспышками, о том, что 
при работе с ними надо 
применять цветную обра- 
щаемую пленку для днев- 
ного света и выключать 
я л мл ы накаливания. 

В книге вы найдете советы 
по работе с диапроектора* 
ми, по озвучиванию диа- 
фильмов, созданию диатеки. 
Сделать диафильм — про- 
сто для тех из вас, кто 
внимательно прочтет эту 

КМ нишу, ВСбрКЭ 0 ТМ 6 ШТСІ 

ко всем ее рекомендациям, 
будет и ■ дальнейшем изу- 
чать фототехнику, осваи- 
вать все новые ступени фо- 
томастерства. 

В, ВОЛОДИН 


* Пасти «ков І. В. Мы с*шы**ы 
дніізнгь^ — М ' Ма- п ец|ля гввр- 

дмч. Т*р«ж 100 000 к*. Ця- 
ня 5 «ап. 
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РЕТРОШОТО. К 40-ЛЕТИЮ ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


Михаил Шур Так это было 

Бывший спецкор газеты 

«Правда» по Забайкальскому фронту 



Фотокорреспондент Анато- 
лий Егоре» был на фронта 
с первого дна Валиком 
Отечественной. Он защищал 
Одессу. Потом бь ли Сталин- 
град, знаменитая Курская 
дуга. Корсуиь-Шевченкоа- 
скав операция, Яссы, Ьука- 
реет, Будапешт, Берлин, Пра- 
ге,.* 

Каждый его кадр — автор- 
ское свидетельство личной 
отваги мастера, снимавшего 
войну ■ упор. Он был нэ 
тех, кто утверждал боевую 
этику фронтового фоторе- 
портажам снимок нельзя 
с де лаги со ело», его надо 
взвть в бою, в огне, 
Анатолий Егоров брал 
войну крупно, г оказывал 
повседневный подвиг сол- 
дате, героический фронто- 
вой труд. 

Вскоре посла победы над 
фашистской Германией я 
увидел его, пропыленного 
и прокаленного ветрами, 
на монгольских и мань- 
чжурских просторах. Это 
были дни разгрома Кван- 
тунской армии. Объектив 
фотокорреспондента, нако- 
пив силу за четыре года 
войны, вбнрал м вбирал 
г обед и ые сюжеты здесь, на 
Дальнем Востоке. 
Изнуренный мучительной 
долготой фронтового дня, 
Анатолий ночами разби- 
рался а пронумерованных 
записях и сам как бы чи- 
тал новеллу за новеллой 
зафиксированные эпизоды 
освобождения китайского 
народа, радушие, с которым 
встречали советских сол- 
дат-освободителей, запол- 
ненные людьми улицы, 
площади, тянущиеся в бла- 
годарности руки, счастли- 
вые улыбки.,. 

Помню голубое безбрежье 
мора и неба легендарного 
Порт-Артура. Наш самолет 
искусно петляет на его аэ- 
родроме меж бомбовыми 
воронками... Потрясенные, 
стоим мы с Егоровым. Вот 
так здесь все было и а рус- 
ско-японскую войну в на- 
чале вака — и маяк тот же, 
и бухта, и сопки.., Егоров 
берет в объектив все нуж- 
ное н важное — город, 
порт т крепость, снимает 
• номер, но и впрок, с за- 

П« )«|Т Р4 - дли т- 

ратианой информации и 
для истории. 

Теперь это все уже — ис- 
тория: наши солдаты ив 
берегу бухты, подъем со- 
ветского флага над горо- 
дом, сдающиеся японцы,,. 
Самурае покорно идут в 
плен, охотно дают показа- 
ния, строго и пунктуально 
капитулируют, бот они, его- 


решение свидетельства того, 
как это было на самом 

деле. 

Помню, как фотокорреспон- 
дент снимал захваченного 

вместе с самолетом марио- 
неточного императора Пу-И, 
незадачливый кіамтунский 
генералитет, полностью 
оказавшийся в плену, 

Егоров брал на заметку не 
только то, что видел, но и 
ТО, что слышал: запомнил 
рассказ первого нашего 
коменданта Порт-Артура, 
записал подробности пле- 
нения атамана Семенова, 
разговоры с иммигрантской 
русской семьей учителя Гу- 
севе.*, 

Он заносил а свой блокнот 
подробности наших поле- 
тов н переходов, н не зря, 
видна, делал это. Все при- 
ГОДИЛОСЬ спустя годы. Его 
записи вошли ■ книг у вос- 
поминаний фронтовых 
журналистов «Летописцы 
Победы*, недавно выпу- 
щенную Политиздатом. 

В Мукдена наших десант- 
ников было так мало, что 
даже корреспондентам 
пришлось участвовать в 
разоружении капитулиро- 
вавших войск противника. 
Егоров с двумя товарища- 
ми взял иа себя полномо- 
чия освобождения боль- 
шого лагеря американских 
военнопленных- Вы видите 
это на снимке, Егоров ча- 
сто вспоминает, как козы- 
ряли ему, капитану, высо- 
кие чины американской 
армии, сдавшиеся японцам 
на Филиппинах. 

В Чанчуне нам с Егоровым 
позволили осмотреть им- 
ператорский дворец и дру- 
гие архитектурные досто- 
примечательности. Каза- 
лось, это все только во- 
сточная экзотика. Но опыт- 
ный журналист и здесь 
сумел снять жанровые сю- 
жеты, показывающие осво- 
божденный мир с порази- 
тельными контрастами. 

Даже на видовых фотоне- 
нора мах города красноре- 
чиво выступает социальный 
фон. 

А вот н последние егоров- 
ские фотографии тон вой- 
ны, Солнечный сентябрь- 
ский день. Харбин, Парад 
трух дальневосточных 
фронтов. Парад победите- 
лей. Тек была поставлена 
последняя точка во второй 
мировой войне, отчеканен- 
ная поступью советского 
солдата, чья сила, чьи вопя, 
чья бессмертная слава пи- 
тали духовную энергию 
фронтовых писателей, 
журналистов, фотопубли- 
цистов 
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ФОТО АНАТОЛИЯ ЕГОРОВА 


ДОПРОС АРЕСТОВАННОГО 
И*ЛЛеРАТО р А ПУ-И, 
ЗАБАЙКАЛЬСКИЙ ФРОНТ 
МУНДІН 19 АІГУСТА 1945 г 


61 -Я КвАНТунеХАІ ДИВИЗѴІ 
СДАЕТ ОРУЖИЕ ПОБЕДИТЕЛЯМ 
Ю АВГУСТА т* г 


НАСЕЛЕНИЕ МУКДЕНА ПРИВЕТ 
СТВУЕТ СОВЕТСКИ* ВОино* 
Ж АВГУСТА 1*45 г. 


КАПИТУЛ И РОВ АІШ ИР ЯПОНСК ИЕ 

солдата; порт-артур 

2? АВГУСТА 1945 Г 


БОЙЦЫ ВОЗДУШНОГО ДЕСАНТА 

еыили чл берег 

ГЮРТ АртѵРСКОЙ БУЯТЫ 
22 АВГУСТА 194* «“ 


1 ОСВОБОЖДЕННОМ ЛАГЕР? 
АМЕРИКАНСКИ* ВОЕННОЙ -г.< 
НЫХ 2* АВГУСТ* 1*45 - 


ПААДД П06РДЫ в У*'‘6ИМВ 
1® СЕчт*&1»а , 
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МІя|ЗЖ0|^Р * 






ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 



В редакцию журнала «Со- 
ветское фото*. Госкомиз- 
дат УССР, рассмотрев кри- 
тическую заметку [лСф», 

1985, № 2) по поводу кни- 
ги П. Мельниченко «Само- 
дельный фотоаппарат*, 
считает высказанные заме- 
чании в иен правильными. 
Действительно, в этом по- 
собии, предназначенном 
для юных техников, реко- 
мендуется для изготовле- 
ния фотокамера старого 
образца, не имеющая ши- 
рокого применение среди 
фотолюбителей. Издатель- 
ству «Радянська школа» 
предложено болев проду- 
манно подходить к плани- 
рованию подобного рода 
изданий, улучшить апроба- 
цию и редактирование ру- 
кописей с целью исключе- 
ния подобных упущении 
а будущем. 

O. Г. Приступ вино, 
главный редактор Главной 
редакции научно- 
технической и учебной 
литературы 
Госкомиздата УССР 

Р е А : Благодарим за свое- 
временный и конкретный 
ответ на нашу публикацию. 

Уважаемая редакции Г 

В статьв В. Пескова по ито- 
гам конкурса «СФ* вПрн- 
рлда ы мы» говорилось 

о том, что очень мало по- 
ступило снимков, запечат- 
левших животных. Хоте- 
лось, чтобы журнал также 
уделял больше внимания 
этой тематике. 

В. Лукин. 

Кировоград 

Р е д.: Публикуем несколько 
снимков из почты журнала. 

Дорогая редакция! 
Интересный, по-моему, во- 
прос, Какие вы можете на- 
звать семейные «фото- 
дуэты»? Имеется в виду тот 
случай, когда и муж, и же- 
на — фотографы. 

В. Актонов, 

Вологда 

Ре д_: Да, такие творческие 
дуэты есть. Вот некоторые 
из них. М. и А. Ананьины, 

В. и К, Вдовины, К Сви- 
ридова и Д. Воздвиженский, 
И. Стин и А, Фирсов ^ 

Г. Лукьянова и М, Голо- 
совский, В. Дкхеакченѵ и 

P. Дияавичюс, Т. Луцкене и 
В, Луцкус»., Нередки слу- 
чаи, когда супруги работают 
рука об руку над одной 

темой, фотокнигой, но по- 
рой они специализируются 
в разных жанрах. Но и 
здесь происходит творче- 
ское ■ за им ©обогащение. 
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ФОТОДОСУГИ 


В объективе— улыбка... 


О внусех не спорят — по- 
этому мы н* § претензии, 
что к одним фото графи чл» 
приходит подписей больше, 
к другим — меньше,.. Нем 

остается только публико- 

■ ать подписи и наиболее 
ПОНрЛІнВЦІИмСП снимкам и 
рисункам. Сегодня не 

нашей полос* читательские 

отклики не публикации е 
*СФѵ 1 19В5, № 3; выступ- 
ления читателей е различ- 
ных жанрах фотоюмора и 
очередное задание — сде- 
лать подписи к снимку и 
рисунку. 



Нгіий (, дс*ый«« Пвётн 
С- Кру пеньке (Гачфль) 

Ванин бабушка 

М Горасляіяц {*. Бд'йл^боіо, 
Са». Камке тамска* об я,} 

Каменки андержи 

Т. Н*рг** (Месим) 



ЭяСвдч 

Н. Ниямгниа (Ленинград) 



«Еж** кррлиноьын шеи и ньсім- 

СТыаіп,,.* 

д. Мудр ни 4 Сем с голодъ) 



Крутое да льифре^у 
I сииме». «I Рц**#и(М. 

Тоітйкр дню Р*СРр*~*Т 
Сьой широяи^ о^ѵ**тщ 
Л, Кузяедам, а. Эе мим (Краспо- 
**р) 

Фот о Греф про ми и* окружное ти 

О. Вікнмц (Николам) 

Кедр с гір о водкой 
• . Галди» (г. Аасѵнрне. Мрское- 
скйй обл.) 


ОБЪЯВЛЕНИЯ 

Фою л лборетария объявля- 
ет день открытых дверей. 
Куплю инструкцию к скры- 
той камере. 

В. Дмитриев (Одессе) 

Сниму квартиру. Фотограф. 
В. Криков (Мытищи, Мо- 
сковская обл.) 


РЕТРОФОТОЮМОР 

Я знаю, что ничего не сни- 
маю. Сократ. 

Пришел, увидел, проявил. 
Цезарь, 

Кадр или не кадр — вот в 
чем вопрос. Гамлет. 
Снимаю, значит — * сущест- 
вую. Декарт. 

Лови момент! Гораций. 


ФОТОСЛОВАРЬ 

Фото цвет — влита фото- 
клуба. 

Юстировка — авторское 
право. 

фотоаппарат — коллектив 
с отр у д н и к о» фот оет ель е . 
Резкость — мелкцепрнвт- 
мая критике. 

Ракурс — путь, пройденный 
папирусной лодкой Туре 
Хейердала. 

Контратип — несимпатичный 

человек. 

С Лету тин {Рудный, Куст в- 
нвйска* обл.) 



КРОССВОРД 

ПО ГОРИЗОНТА/! Нт 

I- ИЗВЕСТНЫЙ ЛИТОВСКИЙ ФОТОХУДОЖННК. 

4. один из ГАБАРИТОВ ФОТОАППАРАТА * ЯПОН- 
СКАЯ ФО То КАМЕ РА 7. ФОТОАППАРАТ. ВЫПУСКАВ- 
ШИЙСЯ В РОССИИ В НАЧАЛЕ 9ЕКА В. СТЕРЖЕНЬ 
ДЛЯ СОЕДИНЕНИЯ ДЕТАЛЕЙ 11, ПРИСПОСОБЛЕНИЕ 
ДЛЯ СЪЕМКИ ПОД ВОДОЙ 11. ЕДИНИЦА ГРАДУ И- 
РСВКи РАССТОЯНИЙ ШКАЛЬНЫЯ АППАРАТОВ. 

H. ПЕРВЫЙ СОВЕТСКИЙ МАЛОФОРМАТНЫЙ ЗЕР- 
КАЛЬНЫЙ ФОТОАППАРАТ. 17 ФОТОМАСТЕР РОС- 
СИИ НА РУБЕЖЕ ВЕКОВ, <1 СОТРУДНИК ГАЗЕТЫ, 
ЖУРНАЛА, ас ОСНОВАТЕЛЬ ФОТОМУЗЕЯ СОЮЗА 
ЖУРНАЛИСТОВ СССР 11. СОВЕТСКИЙ ФОТОАППА- 
РАТ ОДНОСМЕННОГО ПРОЦЕССА 13, ПРОТИЭО 
ВУАЛИРУЮЩЕЕ средство, 15. РАЙЦЕНТР В ЛИПЕЦ- 
КОЙ ОБЛАСТИ, В КОТОРОМ НАХОДИТСЯ ОДНО- 
ИМЕННЫЙ ФОТОКЛУБ 17. КОМПОНЕНТ ПРОЯВИТЕ- 
ЛЯ ВК 1*. СТОЛИЦА союзной РЕСПУБЛИКИ где 
РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ .ПАНОРАМА*. 1». СПОРТИВ- 
НЫЙ ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ И. ФОТОКОРРЕСПОН- 
ДЕНТ АГГИ. 11, КИНОФОТОСТУДИЯ В КИЧ ЕРЕ (БУ- 
РЯТСКАЯ АССР). 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

I. ПОСЕЛОК В ХАБАРОВСКОМ КРАЕ. В КОТОРОМ 
НАХОДИТСЯ НАРОДНАЯ КИН0ФОТОСТ УД ИЯ -ПАЛ- 
ЛАДА* 1. ПЛОСКОСТНОЕ ОДНОЦВЕТНОЕ ИЗОБРА- 
ЖЕНИЕ 3. РАЙЦЕНТР В АЛТАЙСКОМ КРАЕ, ГДЕ РА- 
БОТАЕТ ФОТОКЛУБ .АЛЕЙ*, I, ФОТОКЛУБ В КРАС- 
НОЯРСКЕ. а. СТЕПЕНЬ НАГРЕВА ПРОЯВИТЕЛЯ. 

И. ОСВЕТИТ! ЛЬНЫ Й ПГИКОР, «. ПОКАЗАТЕЛЬ ОП 
ТИЧЕСКОЙ СИСТЕМЫ 13, МНОГОКРАТНО УМЕНЬ- 
ШЕННАЯ КОПИЯ С ОРИГИНАЛА 14. ЛИНЗА. 13. СО- 
ВЕТСКОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО. 1В, ОПТИЧЕСКАЯ СИСТЕ- 
МА. ад. РЕЛЕ ВРЕМЕНИ. 14. ОДИН ИЗ ПЕРВЫХ ФО. 
ТОАППАРАТОВ, СКОНСТРУИРОВАННЫХ » РОССИИ. 

М. СТОЛИЦА СОЮЗНОЙ РЕСПУБЛИКИ, ГДЕ РАБО- 
ТАЕТ ФОТОКЛУБ -ЬИБ*. 



ОТВЕТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ В К* 7 
ПО ГОРИЗОНТАЛИ; 

5, резьба, а. ракорд а. но алое с кий іа бачок. 
11. РОВНО 14. ТЕМА II. ВДОВИН. 17, корпус 
М, «ПРАВДА*. 1*. РАДИУС !■- СОУС, 11- -ОБРИЙ*. 
34. ЛИНЗА и. ГРАНОВСКИЙ. 2*. БЕНЗИН. К. АЦЕ- 
ТОН 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

1. «ДЕЛЬТА* 1. ПАНОВ, І. АРЦИЗ *, «ПРОТОН*. 

4. ТАЛАНТ 7, «КОСИНА* Н, ГОЛОГРАФИЯ. 

И. КОМПОЗИЦИЯ, ІА. «НИВА*. 17. КАДР, 

ЭЯ. САЯНСК 21. СТАСОВ. 13. БУКЛЕТ. II. ЗАТВОР. 
14. «КРОНА*. 17, «ТИМАН*. 


ФОТО В. ВЕРБЕН Ц А 
РИСУНОК К, ГРИГОРЬЕВА 
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ФОТОТЕХНИКА 


ТАБЛИЦА * 


иСработкд и прин 

яичных нашими 1 


Обрядит на в фоуобачке 


«Фомахром Д» — 
съемка и обработка 


Операции 


Тем пси 

ратур* 


Че рво-белое про- 
ЙЬЛ?НМ(* 

Перми стоп -ин- 
на 

Проішвка 
Вто*** ьтсткщл- 
500 Вт 
С рИСГТ'ЛГИНЯ I II 

ІІъети* ігроніле- 

ЛИР 

Щк>і(Ыікл 
Вторая сто із-мл- 

на 

П роммь к* 

Отбелимте 

Промывка 

Фи яг про* анис 

Пр^ішьна 

Стабилизации 

ПроШШа 


Съемка. Цветные обращав' 
мыі планки «Фомахром Д>» 
производства ЧССР при 
правильном Ігіслонирои^ 
НИН н полном соблюдении 
правил химико-сротографи- 

чвской обработки юспроиз- 
водят на диапозитивах 
естественно чистые цвет* 

Пленки яйго типе выпус- 

чаются трех видов' »<Ф о - 

махром Д16* — 150 50 18 
*Д?0*^І$О за 20°; *Д22* — 
150 И 25 71 Они имеют 
традиционно* строение и 
сбалансированы для съемок 
при дневном свете с вы- 
держкой 1 1 25 с иди при 
освещении фотовспышкам» 
с цветовой температурой 
5500 К При выдержках 
в диапазоне \ 30 — 1 250 с 
резких отклонений от стан- 
дартной цветопередачи 
практически не наблюдаем 

с я. Более длительная вы» 

держка приводит к появле- 
нию не изображении жел- 
того оттенка, в более ко- 
роткая — синего. 

К каждой пгекке прила- 
гается ориентировочна* 
зкспоиометрическав таб- 
лица, рассчитанная дли 
съемок только е летнее 
время года. В остальные 
сезоны экс позиционные па 
размеры корректируются со- 
гласно конкретным услови- 
ям освещенное гн. Начинаю 

щим фотолюбителям на- 
помним, что наиболее 
благоприятное время для 
съемок — солнечный день 
с 9 до И и с 14 до 16 ча- 
сов, В это время суток 
объекты съемок наиболее 
равномерно освещены сіе 
том неба и прямым солнеч- 
ным светом Во время 
туманной погоды значение 
диафрагмы уст а на* /та аю г 
на одну ступень ниже по 
сравнению с показаниями 
экспонометра, при пасмур- 
ной — на 2вѴ, при тумане 
и малоконтрастных объек- 
тах выдержка сокращает- 
ся на 0,5 — 1 еѴ. При съемке 
сильноионтрастным объек- 
тов или против сеет* вы- 
держка увеличивается на 
1—2 еѴ. 

Хнденно- фотографическая 
обработке. На страницах 
нашего журнала уже рас- 
сказывалось об обработке 
этих пленок («СФі, 1981, 

№ Л. За оскйіѴ Кил ІіЛ 

процесс для обработки 
пленок старого типа «Агфа 
колор», не применяемый 
фирмой «Фома», 

В выпускаемом ныне мабо 
ре химикалий рФомахром- 
сет» не указан химически» 
состав обрабатывающих 
растворов Для тех фотолю- 
бителей. которые хотят 


составлять растворы само- 
стоятельно, фирмой были 
предложены два варианта 
этой рецептуры (табл. 2). 

Один используете* дп* 
составления растворов из 
Отдельных реактивов и в 
него введена стадия фик- 
сирования, другой — для 
обработай гтгеноя * про- 
явочных машинах с гриме- 
нвннем дополнительного 
раствора, останавливаю- 
щего цветное про явление 
Б 1 л растворов можно об» 
работать шесть пленок 
«Фомахром Дв. 

В таблице 1 приведены 
продолжительность техно» 
логических операции и тем, 
пвратуриые режимы об- 
работки фотопленок, а так- 
же закономерность увели*, 
чвни я продолжительности 
проявления в фо т о€ачке 
для повторных проявок. 

Для приготовления обраба- 
тывающих растворов, осо- 
бенно проявителей, при- 
меняется дистиллирован- 
ная, обессоленная или, по 
крайней мере, кипячен*" 
кода. Слабая окраска ме- 
тол - гид рох й н о н ожог о п ро- 
яаителя, образовавшаяся 
при его состеелении, не 
сказывается на качестве 
цветного изображения. 
Постоянство концентрации 
обрабатывающих растворов 
обеспечивает поступающий 
в баки проявочных машин 
раствор по по л Интел я, Для 
коррекции рИ растворов 
применяют следующие хи- 
мические вещества: едкий 
натр — для черно-белого 
проявителя; едкий натр 
или серная кислот* — для 
цветного проявителя; ед- 
кий натр или уксусная кис- 
лоте — для оста наел мелю- 
щих и отбеливающих ванн. 
Не практике значение рн 
свежеприготовленного цвет 
мого проявителя регули- 
руют серной кислотой, раз- 
бавленной 1 : 1. 
Черно-белый и цветной 
проявители используются 
а день их приготовления. 
Долговечность остальных 
обрабатывающих раство- 
ров — два месяца. 
Обработку пленок жела- 
тельно проводить в фото- 
бачке с одной и ли двумя 
прозрачными спиралями- 


таблица г 


Че рй^Міелы# гтрп*шгт*ль 
Водя ( 40 *€) дп 

Т>)сПд «еіггафпсф^т ніт(ія» (М 19 ) 

Метил 

Сульфит гм гр я л бевв. 

Гидрохинон 
Сода без* 

Квлеі роданистые 
БрплистѵІ налив 
Йодисты! калий 
Вода до 
рН раствора 
Первач ггоа-міта 

Ацетат натре* крнгт» і . 

Уксусная паслѵтш леи. 

Впіа до 
рН раствора 
Цветов проявитель 
Часть А 

Гидро кг нлвквн сульфат 

Ди утилиз рафени лендихии н с у л іфіт 

(ПЛ В -1 > 

Вгдэ до 

Чветъ Б 

Гексямет* фосфат нзтрп* 

Сульфит матриц Оезв. 

Поташ 

К*лнЯ ОрпмшстыЙ 
Вод* до 
Часть В 

Этилена* ними сульфат < 50 % ВОД ныв 

раствор) 

Вторая стоп ванна 

Апстат натрія крегтвт. 

Укгусплн кислота лед 
Вода до 

рН растворе 

Оібетнвяютив раствор 

Же л еэосвн* роди сты і «алий 
К а лк# бромнеш# 

ширив фосфорнокислые аиух-чикмі 
Уксусная кислота лед. 

Вода до 
рН раствора 
Фиксирующий раствор 

Гекгаж-тафосфат натри* 

Бура 

Сульфит натрия без ж. 

Тячу.іьфзг натрия крнсгал 
Вода до 
рИ раствори 

Ставил изирургтш* раствор 
Фо риал в н (40% рагггжф) 

Сначнвзтсль 


Примечание- При с-стиленни цветного иредыугглл часть - а* 
к.іинаетгч * *!>•. затеи при іиийм *Н» к во.іииа*'Т раствор аодий 

16 Ш#| 


таблица з 


Вр**МЯ НроЧВ- 

гекня, чин 


(МІработка 
гфомдтроіа ДІА 


Ік раые 

Шири? 

Тише 

Продел- 

ДЫ 

да? 

Ж Г гг ІЬ- 

пленки, 

пленки. 


Постъ. 

там 

КІІН 

ИНН 


К 'ЛЙ'ІГГГВ- 

вешеет*і 7 > 

г 


ОснпнноІ 

Пополни» * 

раствор 

тель 

750 мл 

750 мл 

2 

ч 

3 

э, э 

5 А 

50 

0 

7 

50 

50 

2.5 

2 ,Ь 




0,004 

— 

1 Л 

1 Л 

і 0 * І А 0 і і 


30 

*_ 

4 мл 

ІИ мл 

1 л 

1 л 

5 , 1 * 0 , I 


1.5 

г 

5 

т 

100 мл 


* 

2 

5 

7 

75 

во 

г 

і,в 

750 ил 


1 * мл 

18 нл 

10 

30 

в мл 

3 мл 

1 я 

1 Я 

4 , 9 дО ф і 


1 100 

125 

15 

10 

іа 

17 

3 мл 

4 , Ъ мл 

і л 

к л 

& Ф 5 * 0.2 


1 

1 

1 І 

ів Ф в 

10 

— 

200 

250 

1 л 

1 л 

в, 5 - 0 ,і» 


4 мл 


в завися- 


ЩІСТИ от I 


марки 1 


1 л 



И і 

75 

КО 75 

2 I» 

14 

ЦП 

ЮО 

і н 

10 

в 5 

75 «5 

1 К 

Ю 

: пш 

9,1 80 

1 7 





Анкета 


^осле заполнении фотобач- 
кй чдрнд-белым проявит^# 
лвм следует приподнимать 
спираль с пленкой д/ів уда- 
ления пузырьков воздуха 
из раствора, затем первую 
минуту вращать спираль 
постоянно, далее — один 
раз в минуту. Этот порядок 
операций сохраняется и 
при обработке пленки в 
других растворах. Измене- 
ние температуры черно-бе- 
лого проявит в ли на -0,25 °С 

віемег іа собой увеличение 

или уменьшение светочувст- 
вительности на тЕ0,5* ДИН,, 
МО ЭЮ не приводит К нару- 
шению цветового баланса 

гленхн. Пгр«г*рояіпениі 

равноценно пере экспониро- 
ванию и наоборот. 
Небольшая продолжитель- 
ность эасаетки объясняет- 
ся тем, что цветной про- 
явитель содержит веще- 
ство, обладающее сильным 
вуалирующим действием — 
этнлендиемнн (основание), 
которое повышает химиче- 
скую активность проявите- 
ля, способствует обраще- 
нию изображения. 

При промывке пленом «Фо- 
махром Дв первую порцию 
воды сливают из бачка и 
дальнейшую промывку про- 
водят в проточной воде 
Во время промывки после 
цветного проявления сли- 
ваются первые три порции 
■ оды Во избежание появ- 
ления розовой вуали отбе- 
ливания эта промывка долж- 
на проходить достаточно 
интенсивно. 

Обработку «Фомаяром* 
можно проводить и в гото- 
іом на&вр* химикалии, 

предназначенном для пле- 
нок кЦО». В этом случае 

благодаря повышению тем- 
пературы проявляющих 
растворов до 25*С и исполь- 
зованию более активного 
фа нндон-гч дрохинонового 
проявителя продолжитель- 
ность черно-белого и цвет- 
ного проявлений сокра- 
щается. в таблице 3 приве- 
дены сенситометрические 
показатели пленки сіфома- 
хром Д18*, обработанной 
гго процессам «Фома» и 
«ЦО*. Светочувствитель- 
ность ($номин, — 50 ед. 
ГОСТа), максимальные и 
минимальные плотности 
при обработке в этих двух 
процесса* практически оди- 
наковы, Коэффициент кон- 
трастности для сине- и зе- 
леночуестеительных слоев 
у пленки, обработанной по 
процессу нЦО* ; несколько 
ниже, чем у обработанной 
по процессу «Фома». Од- 
нако грубых цветовых иска- 
жений в цветовой бела нс 
пленки «Фомахром Д18» 
это не вносит. Временем, 
наиболее оптимальным для 
проявления этой пленки по 
процессу «ЦО», является 
14 мин — черно-белое про- 
явление, 10 мин — цветное. 


Т МОСИНА 


ФОТОТЕХНИКА 


Редакция просит подписчиков журнала ответить на вопросы и выска- 
зать предложения, связанные с публикациями по разделу науки и тех- 
ники. 8 соответствующих пронумерованных графах поставьте - или — . 
либо впишите ваши пожелания. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Редакция получила ответ 

ф Фотог*юб«т*п» В ДОидгор и а 


Публикации 
в 1986 году 

Письма читателей помогают 
планировать тематику буду- * 
щнх публикаций на основе 
читательских «заказов*. Ка- 
ковы же предварительные 
плены редакции на 1986 год Г I 
В нашей рубрике «Инфор- 
мируем, советуем, предла- 
гаем опытные фотогра- 
фы поведут разговор об 

особенностях съемки лет- 
ник ы зимних пейзажей, 
различных видов спорта, 
о специфике съемки в 
театре и на концерте, в до- 
машнем кругу и не работе 
и т. п, Здесь будут коммен- ; 
тироваться наиболее инте- 
ресные снимки, прислан- 
ные в редакцию с помет- 
кой; кВ рубрику «ИСТЪ. 
Появится новая учебная 
рубрика для фо т ографоа. 
посвященная основам фо- 
тохимического процесса и 
обработки фотоматериалов. ■ 

Публикации будут адресо- 
ваны вначале начинающим, 
а затем и более опытным 
фотографам. М а терн а ли 
уже готовят несколько ав- 
торов и среди них извест- 
ные популяризаторы фото- 
графических знаний — док- 
тора наук А. Карту женский 
И Л. Красный- Ад ^они. 

В подготовке ряда статей 
об отечественной фотоап- 
паратур* примут участие 
сотрудники ГОИ имени 
С. И. Вавилова и других 
институтов. 

Заводы-цэготовителн по- 
знакомят читателей со 
своими новыми разработ- 
ками, а Дом оптики имени 
С. И. Вавилове, согласно 
утвержденному плену, пре- 
доставит *СФ* для проведе- 
ния! испытаний камеры 
«Зенит- а в томат*, «Киев-90», 
«Элнкоч-ввтофокусь, 

«Киев-19*, «Эликон-1*, 
объективы «Волна- НЖ», 

«МС Мир- 47 К* и другие. 
Редакция познакомит чита- 
телей с новинками зару- 
бежной фото т ехнмки и с 
фотоматериалами 
будут продол жены тек не 
публикации, как «Позитив- 
ный процесс- цели и сред- 
стве*, «Ремонт фотоаппара- 
туры*, «Для вашей лабора- 
тории*, «Отвечаем читате- 
лям*, обзоры выставок и 
книжных новинок. 

Не страницах раздела «Фо- 
тотехник#* непросто отра- 
зить все, что интересует 
сегодня нашим читателей — 

фотолюбителей и профес- 
сионалов. Вот почему отдел 
науки и техники «СФ* под- 
готовил анкету для изуче- 
ния читательских предло- 
жений, Ответы н# нее по- 
могут обогатить перспек- 
тивный план публикаций 
журнала. 


ндпнсая и»** а «иі- 
нем »«жтн ш 

фу>тО^?н4*-« «Ови»ТиР#нкреі*и- 
паВ псион афптс^ігг-Э* — бума- 
га сгікьма с*|іігн«н»в<«. отпвч*- 

Ив *в« снимки бы»0 труд- 
на нвцпввть В 4*»&ом. ь ідіким 
аННж'нАФеь и -го'сі-'іжн, Иі 
П*р*і Д4 ЯП кого п РОИ) 1В&С* И" но- 
ге е4ъ«хин*м|ц» «Са-яінч» сэ- 

обіЦИ^И .тф пнсии-а ЧН4ІІП 

»е «дучела *с вс«« п«аріы« 4 . 
инніі объединены*, ііѵіѣімні бы- 
ли у^т*иы. В не с та* ж ев 

фогйбуніп *фЕЭ'й..вет'Я* 
смете* и* »* ТОНКОЙ основ* в 
ид пеиуявртенй и ырюкі, Тім* 
фоте6т*вага сх*)|-*м?іся *в бу- 
дет Кое**# того, «с.** фотобтм«- 
гу и* по»и)тив«мнре«вчней сю*о 

• ■ НІГ" ІѴКтуСНвТи С М#Тнрг«- 
щмм спо*іч. «еторым облвд«#т 
Г<§ддое»въным,и СвОйсТ**ми. Это 
г;іІЗ:'Н’ МЛКГ*И)ДІЪ о*"С*4’<и 

ги^б^'М ѵлнн в. Жндкоау діна 

рвнемфнда^и*’ есчіштикі ****іс. 
«оиьіа миную ео т обум«гу п*р* л 

су^«о& обр«бог*тн ш 4%-*ием 
растворе глчмоок 14 *. во*** о - &І- 
батин—' 10 — 15 мни П*с*й суіи*сі 
нВОб*РД““.е С ГО мОу_нио екгыро- 


*«п*ной бу«*в 1 ’" тдв.^нт* с н с * ■ р « 
нести отпечвтн* «рбыгсга вл*г ч . 

Ф И Родионов к і Донецке "рс- 
енд расгввмть. н*м й’пнч!*4тс« 
йоды к фо тоипп врет «Любнтвлъ-ІеЬ 
у** вврсв г» ст м о д« - и *Любит«р,ь- 
166 В* Нвцелкинн ЦЧБ Ле^ич- 
г лвде кого опти«е'М*іиничі*смо'‘0 
объединения А Вил-нрмон свой- 
шив. что фо*о«пп*р*т повей «с- 

Д«ЛН «риДУСмв ТрИ *«ИТ 101*0111 - 
ностй сьаѵии Ив дм формате — 

4 5X6 и 6*6 см. Пппуъачи* фор- 
мат* 4,5 > 6 достигаете* с по- 
ноідіьл специального ■■лядьшв * 
фім*ио«ый «а мае фотевпгврвт* 
Количество кадре* при этом ув*- 

личквіотсі #0 16. В аНюбитвэв^ 

164 уннирщц Р)м«н«ч бгнмнцн 

лрдддл фокусировки — с 1,4 ив 
13 *. 

• Читать в Луди«ц»й и* Ни 

кргавм мпаациивап рвдавиию о 

ЮТнОМ-ГЦІи р*ниеИТД КиКОввМД- 

р*« » пен с ног о прей л ■одет**. Мы 
ебрвтндись с просьбой о-мтип. 
и* )ЖОт іопро#: * Министерство 

бегового обе лунснванЕи* нас*>-*- 
Игі* РСфСР. Зім*<РИ-*Г1 НІ4Ч- 

иии* Г л*ано г о улравгѵии* раман- 


ЭУ 



ФОТОТЕХНИКА 
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1 1 . Творческие к теша чес юсе не- 
тиды прм съенке 

ІІ-1 

ІІ-2 

11-3 

11 -4 

12. Творческіе я теініческіб ме- 
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17, РуОрвка «Страничке профессіи 
дндлд* 



17—3 

17-4 

18 Рубрика *Ф ото ал парат, его 
аугменты и ъизнижнисти* 



1 6—4 

18-3 

1 и Нлілн предложения по тенатв- 

ііг рубрики * И дфо рвянр уРІС, СО- 

эггуеи» предлагаем . - . * 

— 1 


Баш стаж фотолюбительства. 

Сколько лет являетесь подписчиком журнала 
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і 
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Дистанционное управление 
фотоаппаратами 



ЯИС, 1 *»■ фФтагдафд. Узія управламі*»: ПУ — гдорддетчмс упр#*л*и ч *; 

(*К - г*'»Ьр«т<эр Челфд^.ж ч*ітв« 40НЛАЫІТ* Г Ф-1 Г Ф-І. ГФ-5 — г*м*р«- 
торѵ кодовых ЧАСТОТ фоточлмор; ГТ — т*чтоіА<й Г*ч*р*гор 1р*^#ннО г О 
р* с пры« л«т#лл; ЯУ — распределит* л ь упрев л*ныя- КЙ-І. КЯ-7, КЛ-З, 

ИЛ'4 — трймдмс торны* кгючн 55 — п*р**лючіт*ль подовых часто? 

Увел ответа: Про — * гр»*ы*чк этапа; ЙА ^ и^оніп^ітвгы ДО'І. ДО- 1 , 
ДО-1 — ддшпфрвгоры стаете фотонамяр; СЧ!, СЧ2, СЧЗ — счшчикм кед- 
ров ч^*з 

Сталъ* вохъм угадим: $1 — кнопка ■ кадр*; 52, 51- 54 — ■ аьшлячяталн под- 
го'оак» камор КУ рапа упреьх*ым» с копта Кт яыи а ** 6. КЛ-5— треи- 
ічстйдчый ключ; РИМ — расширит* ль р. 1 в питаина ртаата; ША-І — дм- 
танна 


Пожелания отделу тевмики 


*СФ» благ одарит всех, кто заполнит анкету и пришлет ее а редакцию. 
Наш адрес; 101 678, ГСП Г Москве, Центр, М, Лубянке, 14, редакция жур- 
нала «Советское фото*. Отдел техники. «Анкете*» 


та бытовой техники Ю Мш*> 
сообщил, что по данному вопро- 
су моти о обращаться « мастер- 
сим*. расположенные і Месива 
(Суворове кий бульвар, 25; 
г. 290-24-50} и Ленинграда ( Нав- 
еки й проел , 164; т. 277-іД- ($) 
но следует участь» что атн на- 
старей** на принимает посылок 
* ггронтеодпт р#«о«г фргркнио- 
аппаратуры нрубвчного прона- 
ю дева только при иаянчнч гро- 
инодетвенмых *ріможысст«5г бав 
аамоиМ уігов и деталей, так как 
дяпдены* части к ним иностран- 
ными фирмами к* доставляются 

А Читатели А бычков и» Паями- 
чомыссн*. А Герасимов на Ле- 
нинграде. Д. Ермаков и» Сумской 
области сррашнаялы нас о воя- 
можностм сдачи с *р вброс о держа- 
щих отходов отработанных фото- 
материалов. Исполняющий абяляч' 
пости директора Московского ва- 
вода вторичных драгоценны* ме- 
таллов й Горшенин сообщил ре- 
дакция и читателям следующее 
Я соответствии с «Инструкцией о 

порядке прнама о - * населения ее- 
рабросодкртвщих отходов кино- 
фо тома терн а лов фотопредприв- 
тиямц системы бытово^а обсяг- 
мнвл нні нас аланы я страны*, ут- 

аерждеичфн Мичцаатом СССР 
11.03 .1984 годе по согласованию 
с Минфином СССР. Доела утаар- 
нсданма цен на отходы Г вяда 
цаном СССР прием от ы*с*п*ния 
серѵбросодарнсащчл опкодов ии- 


нофоюматарнепов будет осущест- 
вляться приемными пунктами си- 
стемы бытового обсяучнвамнв ня- 
с елани я страны . 
б нестоящ** арам* іааод про- 
долѵеат вести обработку сыпучив 
отводов, ивправлярмыл ■ перера- 
ботку честными вицами. Отправ- 
ку следѵ*' прривао Д нт Ь н * чаща 
одного раза а год. на иовдноа 
15 ноября Зову и шлам кушчо 
раздельно ваедсит* * упаковать в 
лолнвтиванояые мрщочви. Почізг- 

• НВ ПОСЫЛКИ должны быть и#- 

лр#вв«ны до адрес* 141000. Мо- 
сковская обл„ г. Щелково, уд. За- 
речная. ЮЗ*. 

1 досыпку нужно адотить ссюро- 
воаитеяьное письмо с указанием 
фамилии, плачи, отчества сдетчм- 
каг адреса и места работы; на- 
именования и данных о массе 
нетто ы брутто с*х*др». Поел* 
п«тупве»и* посылки ■ ад- 
рес сдатчика высылается прием- 
ный акт. * посла обработки о 7 - 
хо^ов доп рая едете а г а с по р т ко- 
торый являете» основанием длв 
денежного расчета. Оплата про- 
и вводите в почтовыми переводами 
ив расчета м фактически выделан- 
ное из отходов чистое серебро. 

В сьвви с там,, что еяяод н* хо- 
дите л я стадии реконструкции, 
срок* обработки поступающих 
мелкие партий отходов драгоцен- 
ных металлов увеличенъ- . 



РИС 7 я *еан фетакймір. у вел акя>еченне: Пру — приемник управ пе- 
нна; ДК — дешифратор кода комплекта; ДФ — дешифратор кода фото- 
камеры; НК и КФ — герконовые рапа схемы совпадения Удел ответа: 
УШ-2 — расширитель ответа; КО — кочмугіикониов реле ответа] ПО — 
передатчик ответ#;; мО — модулятор передатчик* ответа. ПМ — прису*і> 
чв мртоонргр природа; ФК — управляемые фотокамеры с снимрокочтак- 
темн (СК); Х-1 — репам приемника управления, Х-2 — ршяч пере- 
датчике ответа; ША-2 — антрниа 


Вероятна, многие чктятялн 
помнят динамичный сни- 
мок С. Гун*®»* «Стиплъ- 
ч«эд СкСФя, 1983 , N3 5): 
стремительно бегущий 
спортсмен преодолевает 
препятствие, как бы проле- 
тая над фотографом. Этот 
кадр был сделан с близкого 


расстояния с помощью 
широкоугольного объекти- 
ва, и, чтобы не мешать бе- 
гуну, фотограф приманил 
дистанционное радноупрая- 

ление камерой. 

Ситуации, когда фотограф 
на может присутствовать я 
точке сѵамии, возникают на 
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фотоохоте, на спортивных 
состязаниях, при научной щ 
событийной съемка. Рад но- 
управлением можно оснас- 
тить не всякий аппарат, а 
лишь камеры, имеющие ав- 
томатический ІЗІОД затво- 
ра и перемотки пленки 

(«ЛОМО-135М», «Ленин- 
град»)! а также камеры, 
снабженные моторным при- 
водом. Так как во многих 
отечественных фотоаппара- 
тах предусмотрена возмож- 
ность присоединения мо- 
торной приставки, разра- 
ботка устройств дистанцион- 
ного управ лени л уже сей- 
час становится актуальной. 
Из различныя способов пе- 
редачи сигналов мы выбра- 
ли управ пение по радио. 
Напомним, что на эксплуа- 
тацию самостоятельно из- 
готовленных устройств ра- 
диоуправления необходимо 
получить разрешение Госу- 
дарственной инспекции 
электросвязи или в мест- 
ном комитете ДОСААФ.. 

8 разрабатываемом устрой- 
стве число камер в одном 
комплекте равно трем, а в 
зоне действия устройства 
может работать пять ком- 

ппвктвв без взаимныя по 

МОИ. 

Специфика работы фото- 
графа предопределила сле- 
дующие основные требова- 
ния к аппаратуре управле- 
ния: 

I) общая несущая частота 
для всея комплектов управ- 
ления; 2) наличие раздель- 
ный шифраторов кодов ком- 
плектов и конкретных 
камер в передатчике; 3) на- 
личие дешифраторов 

кодов в приемнике, а так- 
же схем совпадений для 
передачи управляющих 
сигналов к исполнительным 
устройствам каждой из ка- 
мер. 

Фотограф получает инфор- 
мацию о срабатывании фо- 
тоаппаратов, источником 
которой является сигнал, 
созданный замыканием 
синхроконтакта камеры 
(*СФ» ( 1984, ІЧё 6). Ответ- 
ные сигналы от нескольких 
камер должны различать- 
ся по частоте. Это позволит 
вести дистанционный отсчет 
кадров. 

Технические характеристики 
системы радиоуправления 
определяются рядом кон- 
структивныя И эксплуата- 
ционных факторов. 

Несущая частот в соответ- 
ствует частоте, применяе- 
мой во всех устройствах 
телеуправления и состав- 
ляет 27, 12 МГц (длина вол- 
ны — 11,1 м), 

Мащиеек прідичнкві ѴП - 

реале ния и ответа для 
дальности 200 — 300 м на 
открытом месте н около 
50 м — в закрытом поме- 
щении {при штыревой ан- 
тенне 50 — 70 см) — доста- 
точна около 10 мВт при 
чувствительности приемника 
не менее 5 мкВ. 


Частоты модуляции сигна- 
лов управления размеща- 
ются в звуковом или уль- 
тразвуковом диапазоне, а 
сигналов ответа — только в 
звуковом и должны быть 
отчетливо различимыми на 
слух. Для устойчивого деко- 
дирования сигналов различ- 
ных камер их частоты раз- 
носятся не ме^ее *ем на 
0,5 октавы. 

Частоты кодов следующие: 
сигнал ответа — 200, 300, 

450 Гц; 5 комплектов — 

600, ѵоо, 1350, 2000, 3000 Гц; 
сигналов управления каме- 
рами — 4500, 6000, 9000 Гц, 

Код сигналов у прав пения — 

последовательный, для чего 
в передатчик введены так- 
товый генератор и времен- 
ной распределитель. 

Код сигналов ответа — па- 
раллельный* При ответе по- 
даются одиночные сигналы. 
Временное распределение 
ответных сигналов камер 
невозможно, так как пере- 
датчики разнесены в про- 
странстве. Возникновение 
комбинационных частот в 
приемнике не вызовет ка- 
ких-либо сбоев в работе 
аппаратуры, так как частоты 
низки и разнос между 
ними велик. Повторное сра- 
батывание управления за 
счет комбинационных час- 
тот ответа исключено от- 
ключением на время ответа 
приемников управления. 

Время запаздывания испол- 
нения команды складывает- 
ся из времени, необходи- 
мого для передачи управ- 
ляющего сигнала и спуска 
запора камеры, Передача 
управляющего сигнала оп- 
ределяется действием четы- 
рех последовательных 
команд: одной — ■ коде ком- 
плекта и трех — кодов ка- 
мер. Длительность каждой 
из них равна 20 периодам 
самого низкого значения 
частоты моАѴ л *Чии (600 Гц) 
и составляет 30 мс. Поэтому 
суммарное время задерж- 
ки спуска затворе для пер- 
вой камеры не превышает 
0,1, для второй — 0,13 и 
для третьей — 0,17 с. 

Длительность цикле «комаи- 
де-отеетя определяется 
продолжительностью ра- 
боты передатчика управле- 
ния и приемника ответа 
Управляющий сигнал неза- 
висимо от длительности 
иажвтия фотографом кноп- 
ки «кадр» для повышения 
надежности автоматически 
передается дважды {240 мс). 
После отключения передат- 
чика, также автоматически, 
на 0,5 — 43,7 с включается 
приемник ответа* Подготов- 
ка к следующему снимку 
(перевод пленки, взвод 
затвора) происходит во 
время ответа. При полной 
длительности рабочего цик- 
ле — около 1 с — макси- 
мальный темп съемки со- 
став пае" 60 снимков в ми- 
нуту. 


ПРИНЦИП работы 
АППАРАТУРЫ 

Блок фотографе (рис. 1) со- 
стоит из узлов у прав лени я 
и ответа, а также схемы 
коммутаций * 

Узел управления. Перед 

съемкой переключателем 
$5 устанавливают код ком- 
плекте. Далее выключате- 
лями 52— 54 подготавлива- 
ют генераторы кодовых 
частот камер, а затем — 
кнопкой $1 {«кадр») подают 
команду на съемку. При 
этом получают питание все 
элементы узла уп рев ленив 
и {через замкнутый ключ 
КЛ-5) реле КУ* Его контакты 
(в) соединяют антенну №А-1 
с передатчиком, а контакты 
(б) блокируют цепь 51. Рас- 
пределитель с частотой 
тактового генератора 
{30 Гц) через ключи КЛ-1 — 
КЛ-4 два раза (такты 1 — 8) 
последовательно соединя- 
ет выходы генераторов ко- 
довых частот с передат- 
чиком. Следующий им- 
пульс 9 такта посредством 
КЛ-5 отключит реле и од- 
новременно запустит рас- 
ширитель РШ-1, подающий 
питание на узел ответа. 
Номера тактов распредели- 
теля показаны на рис* 1, 

Узел ответа получает пита- 
ние в течение 0,5 — 0,7 с от 
расширителя. Если затворы 
управляемых камер сра- 
ботали. а передатчики в 
блоках фотокамер выдали 
ответные сигналы, прием- 
ник ответа примет их, а 
звукоиэлучатель воспроиз- 
ведет. Так как на частоты 
модуляции ответа настрое- 
ны демодуляторы, то, соот- 
ветственно, каждый из них 
выделит сигнал только от 
«своей» камеры н после 
детектирования подаст его 
на счетчик кадров. Счетчик 
увеличит показания на одну 
единицу, фиксируя этим 
факт перемотки пленки. 

Схеме коммутации* Тран- 
зисторный ключ КЛ-5 в ис- 
ходном состоянии открыт 
и соединяет линию питания 
с обмоткой реле. Когда на 
него поступает импульс 
9 такта от распределителя, 
он запирается и отключает 
роле, 

Блоки фотокамер (рис* 2) 
по устройству одинаковы и 
отличаются друг от друга 
лишь частотами настройки 
дешифраторов включения 
номер и модуляторов пере- 
датчика ответа. Каждый 
блок состоит из двух узлов: 
включения и ответа. 

Уіел включения. Реле «НК» 

и «КФ» образуют схему 
совпадения. Если принятый 
сигнал модулирован часто- 
той «своего»* комплекта и 
«своей» камеры, то он про- 
ходит через дешифраторы, 
детектируется и включает 
обе реле. Их контакты за- 
пускают приставку мотор- 


ного привода. Происходит 
спуск затвора и подготовка 
камеры к следующему 
снимку. Конденсаторы С1 
и С2 увеличивают время 
замыкания. 

Узел охаете* Модулятор 
(МО) вырабатывает частоту 
ответа, присущую данной 
камере, импульс, созданный 
замыканием синхроконтакта 
(ОК) фотоаппарата, запус- 
кает расширитель* Реле, 
включаемое расширителем 
на 0,5 — 0,7 с, переключает 
цепи антенны и напряже- 
ния питания от приемника 
управления на передатчик 
ответа. 


ОСОБЕННОСТИ 
ЭЛЕКТРИЧЕСКОЙ 
СХЕМЫ И КОНСТРУКЦИИ 

Передатчики к приемники 
управления и ответа могут 
быть изготовлены на базе 
устройства «Сигнал-1 » («Ра- 
дио*, 1984, № 6, с 50) для 
дальности действия в пре- 
делах 30 — 40 м* Значитель- 
но мощнее передатчик си- 
стемы радиоуправления 
моделями («Радио», 1?В4, 

№ 2, с, 50—521 По схеме 
этого же устройства могут 
быть выполнены генерато- 
ры кодовых частот, такто- 
вый генератор, а также 
транзисторные ключи и де- 
модуляторы. Естественно, 
что «ремязадающие эле- 
менты всех, генераторов 
должны обеспечить полу- 
чение необходимых значе- 
ний частот. В генераторе 
кодовой частоты комплек- 
та, настройка которого ме- 
няется переключателем 55, 

УДа6ы+Ф прымфциа ФДМ*. 

емкостный мультивибратор 
(«Радио», 1975, N9 3, с. 36). 
Временной распределитель 
передатчика собирается 
либо на базе цифровых 
микросхем К1 76ИЕ1, 
К176ИД1, К176ЛПЗ, либо по 
схеме триггерного счетчика. 
Коммутационные реп* бло- 
ков фотографа н камер — 
быстродействующие (3,5 мс) 
типа РЭС-60 или РЭС-64. 
Герконовые реле дешиф- 
раторов блоков фотока- 
мер — типа РЭС-42 с кон- 
тактами К ЭМ-2, Время ит. 
срабатывания не превышает 
1 мс* 

Дистанционные счетчики 
кадров можно изготовить 
на базе кварцевых наруч- 
ных часов. Могут быть при- 
менены и цифровые устрой- 
ства с памятью* Совместно 
со счетчиками для установ- 
ки их показаний на нули в 
схеме нужно иметь простей- 
ший, например кнопочный, 
датчик импульсов. 

Блок управления — пере- 
носной, небольших разме- 
ров, Для удобства фотогра- 
фа панель управления с 
выключателями «камеры», 
кнопкой «кадр» и счетчиком 
кадров (рис* 1) выполняется 
отдельным съемным суб- 
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блоком. Штыревая 

блока может бить как 
обычной, тек и мягкой, 
совмещенной с плечевым 
ремнем. 

Блоки фотокамер либо 
непосредственно сопряга- 
ются с моторными приво- 
дами камер, либо распопе- 
Г8ЮТСЯ вблизи ни* и соеди- 
няются переходными кабе- 
лями, Элементы крепление 

должны предусматривать 

возможность объединения 
все к трек блоков я один. 
ТікІІ ВОЗМОЖНОСТЬ соз- 
дается введением ■ состав 

блоков разъемов Х-1 и 

Х-2. Подобные разъемы 
можно применить и в бло- 
ке управления, что обе с 
печнт взаимозаменяемость 
всем передатчиков и прием- 
ников комплекта, повысит 

надежность, облегчит ре- 
монт. 

Электропитание — гальва- 
нические элементы или ак- 
кумуляторы 6 — 9 В. В бло- 
ка* фотокамер источник 
питания может бы т ь «а* 
отдельным, тан и совме- 
щенным с моторным при- 
водом. 

Так потребление в режиме 

ожидания для блока управ- 
ления составляем около 
10 мА, д для блока фотока- 
меры — около 15 мА. В мо- 
мент съемки токи воэра 
стают в блоке управле- 
ния — до 50 — 60 мА, в бло- 
ке фотокамеры — до 30 — 
40 мА. 

0 БРАГИНСКИЙ, 

А 6РАГИМСКИИ 


Редакция 
получила отдот 

# Л. Ьогокии иі Камінені ектдо- 
СЯ ИОДОЯОЛВН нвчвттяом помчЪ 
ни р* норда у приоСрвтіиией им 
сряя^яфапнігиои фртрплаквы, 
а н пт та и н О Я Ш<И. тжн кк и п рдц і ■ 

яолстаінчыі* объяячнаннвм «См 
мя* — жрл В лярю о яядрк пол*. 

дол НЯ место г ода Г* НИИ, Главный 

инжемьр обьядичямра В Г н н до ы 
чя ія п рос радяѵци* ОТ ПЯТИ», что 

рабочий черт* ж на сдо-оіащмт- 

иый ракорд согласован с «іда»і- 

яодстяяиным объядчняниам «Ладом 
*РС*Н«л*, ДОЛИЮЩИМ?! ДОЛУ щи и 
-рядпрняткеѵ, по аыгусчу сред- 
леформятииі фотряяжар Пра- 

■ яшмы фу ітотрабитялвй чщ посту- 
пяпо. По^ТИИв ПИСЬМО НІПВТВЛЯ. 
тляциалиетж сбмі нч # м ні лро*“я- 
лилирадогч вольиоя на лишает іа 
образцов фотоплан*», іа подан- 
ной ня архивная і ранении. При 
ітом било уйТіиодояио, игр ааеч- 
ЯЯ ■ ООНОВИОН ПриННгіОЯЛЯСЬ я 

О МОРД у на ниѵн*« грвдвгв да* 

пуск# Это. да нс '*н і агьно . «аир 

ннргдд .привести т ситуация, о«и- 
евиной автором письма. Чтобы 
н<апю'*нть. аоіможость повари 
перваго кадра при сѵамяа, рбъ- 
ЯДНиЯин* ММЯО СООТ*«тствТгИ>іми4 
»амя**ннв ■ чяр'вѵ* и* овтоів- 
іцкгчый ракорд. 7 впарь планка 
будя* гракдаиватвея к ракорд* пв 

■ ар дням прядя ля допусвя то есть 
рвс<*0лч«і* от ма;та лрни-*н*а- 
**иі *очцв г лянни до границы "*о- 

■ о г о надо* будя* уцамеа и# 

V- 4 4*4 


ФОТОТЕХНИКА 


сс Лейка Мб » 

НОВИНКИ 

зарубежной техники 


В семействе далькомерчы* 
«Леек* — пополнение. 
«Лейна Мб л отличается от 
предыдущей модели 
(«М4-Р»), которая продол- 
жает выпускаться. Лишь на- 
личием заобъективной 
энс поиомет р и и- 
В ряду <і Леек- серин яМ* 
заобьективнвя экспономет* 
рия уже встречалась. Это 
модели «М5* (1971 — 

1975 гг ) и *С1 * (1973— 

1976 гг.). Свегоприемижк 
■ них располагался на 
специальном подвижном 
флажке между объективом 
и шторкой затворе. При 
легком нажат им не спуск 
флажок падал, при взводе 
затвора снова поднимался 
в рабочее положение Э^о 
был дополнительный меха- 
нический узел со свойствен- 
ной любой механике ве- 
роятностью поломок. Кро- 
ме того, обе модели отли- 
чались нетрадицонными для 
«Леем а контурами. Эти и 
некоторые другие обстоя* 
тельств* послужили причи- 
ной для сравнительно быст- 
рого прекращения их про- 
изводства. 

И тогда фирма * Эрнст 
Лейтц Ветцларя сделала 
беспрецедентный в исто- 
рии фотоялпвратостроени* 
шаг. Она возобновила в 
1974 году выпуск снятой 
За год до этого С произ- 
водства модели яМ4* [с 
весьма незначительными 
изменениями и под индек- 
сом «М4-2»). В 1981 году 
камера была опять слегка 
модернизирована и получи* 
л а название я Лейка М4-Р». 

И опять никаких принцип** 
альных нововведений. 
Ценители традиционной 
дальнфмерчом я Лейки» во 
всем мире строили различ- 
ные прогнозы по поводу 
следующей модели. Ее раз- 
работка велась, естествен- 
но, 8 УСЛОВИИ! ПОЛНОЙ (ІМ- 

ретиостн. Ведущие фото- 
графические журналы а 
многочисленных заметках 
своих технических обо эре* 
ват елей сходились не том 
что будущая «Лейка Мб» 
будет снабжена экспози- 
ционной автоматикой. 

Но фирма рассудила ина- 
че. Рднутацив «Левка в фо- 


тографическом мире позво- 
ляет ей несколько отста- 
вать от моды. 

Что же таков новая «Лей- 
ка Мб» 7 По форме она ни- 
чем ив отличается от всей 
группы «М4*. Светоприем 
инк экспонометричеснрй 
системы расположен в 
верхней части эаобъ актив- 
ной полости. Ом «читает н 
ту часть света, которая, 
пройдя через объектив, 
отражается от специального 
белого пятив (диаметром 
12 мм} на первой шторке 
затвора. Таким образом, эк- 
спонометрин работает толь- 
ко при взведенном затворе 
Система получает питание 
от одной 8 В литиевой или 
двух 1,5 В се ребряно-он йе- 
ны* батарей, расположен- 
ных за резьбовой заглуш- 
кой на передней стенке ка- 
меры. 

Экспонометр* я включается 
неполным нажатием спус- 
ковой кнопки. 

Установка экспозиции осу* 
щестедяется вращением 
головки скоростей ИЛИ 
кольца диафрагмы до од- 
новременного загорания в 

■ чДОиск*т*л* обоих тре- 
угольных диодов. Процесс 
весьма простой и давно 
уже ставший традиционным 
во многих популярных зер- 
кальных камерах. 

«Лейка Мб» имеет такой 
же, как и модель «М4-Р», 
кадр-селектор с автомати- 
ческой поправкой параллак- 
са и с трамп положения- 
ми: 28 и 90, 50 и 75, 35 и 
135 мм. Коэффициент уве- 
личения видоискателя 
0,72 4 

Крепление объектива — на 
традиционном 4-сегмент- 
ном байонета *М», так что 
на камере можно исполь- 
зовать любой объектив 
серии «М», начиная с вы- 
пуска 1954 г. Исключение 
составляют некоторые из 
ранее выпускавшихся «Су- 
пер-Аигулонов» с I “ 21 мм 
и «Эльмаритов» с I =* 28 мм. 
имевшие задние компонен- 
ты оптического блока, глу- 
боко уходящие в тело ка- 
меры и перекрывающие в 
модели «Мб» ход луча от 
пвтнв на шторке к свето- 
при# мни ку. Поэтому при- 
менять эти объективы на 
я Ленке Мб» можно, но не 
пользуясь эиспонометрией 
Поскольку новая камера 
почти полностью соответ- 
ствует предыдущим моде 
лям, комплекс принадпеж 
костей к ней остался тем 
же, что и для моделей 
»М4-2» и «М4-Р», 8 част- 
ности, к ней выпускаются 

11 см^нны* 9§>9 МТН І°9 
с семью фокусными рас- 
стояниями: 21, 28, 35 г 50, 75, 
90 и 135 мм, а также 10 кор- 
рекционных окулярных 
линз (от -3 до — 3 Д). 

Для «Лейки Мб» выпуска- 
ется также новый тип элек- 
тропривода 

Л БЕРГОЛЬЦЕВ 


Разработки 

«Форте» 

8 ассортимент* черно-бе- 
лых фотоматериалов фир- 
мы «Форте» (ВНР) за по- 
следние годы появились 
фотопленки «Фортена^ 

200» (200 Л5А. 24 ДИН, 

200 — 24 І$0) и «Форте- 
паи-400 Профессионал эк- 
стра* (400 А5Л, 27 ДИН, 
400—27" ЦѵП) Номенкла- 
туре фотобумаг пополни- 
лась бумагами чФортеспндй 
на пластиковой основе, 
которые выпускаются с 
поверхностями двух ти- 
пов: глянцевой и полу- 

матовой н трех степеней 
контрастности: 5 — мяг- 
кая, N — нормальная и Н — 
контрастная, Обозначения: 
ГФ5-Т, РР5-2; РРЫ-1, 
ГРМ — 2 и РРН — 1, 

ГРН — 2. Относительная 
чувствительность: мяг« 
кой — 7, нормальной — 6 
к контрастной — 9. 

С более высокой свето- 
чувствительностью выпус- 
каются бумаги «Порту- 
рэкс спид». Они также 
имеют два типе поверхно- 
стей н три степени конт- 
растности, Обозначения: 

Р5 — 1, Р5 — 2; Р\ - 1, 

РМ — 2 и РН — 1, РГГ — 2. 
Чувствительность: мягкой и 
нормальной — 15 т контраст- 
ной — 25. 

Расширился ассортимент 
цветных фотоматериалов. 
Выпущена цветная негатив- 
14 л я фотопленка ^Фортеко* 
лор II» светочувствитель- 
ностью 100 АЧЛ, 21 ДИН, 
100— 2Г 150, 

Оптимальная выдержка при 
съемке — 1/125 с, диапа- 
зон рекомендуемых вы- 
держек от 1^10 до 1,1000 с. 
Пленка предназначена для 
съемок с дневным освеще- 
нием т с фотовспышками 
при цветовой температуре 
5500 К, При использовании 
ламп накаливания с Тд.ф, 
3200 К рекомендуется 
применять фильтр «Рэттен 
80А» Р при этом номиналь- 
ная светочувствительность 
пленки 25 — 15 е 150. 

Пленка обрабатывается по 
процессу С-41 и выпуска* 
вгея в 35-мм формате раз- 
личных типов: 135-36, 

135-24; рольфнльм тип 120 
и покетфнльм тип 110-24. 
Особо с леду вт отметить но- 
винку фирмы — цветную 
фотобумагу «Фортекопор 
РН*. Она предназначена 
для печати с цветных нега- 
тивных пленок и выпуска- 
ется с двумя видами по- 
верхности глянцевой и 
блестящей. Обработка по 
процессу «Фортеколор II», 
в также ло любому даух- 
или трехегупенному про- 
цессу фирмы «Кодак» — 
«Эктвлринг-2я (Е-2) или «Эк* 
твпринт-3* (Е-3), Процесс 
«Агфаколор» для этой бу- 
маги неприемлем. 



фототехника 


ИНФОРМИРѴЕМ^ОВЕГУЕМ^РЕДЛАГАЕМ, 


«Секреты» 
съемки и печати 



ФОТО І 



1ЮТ0 2 



Начали поступать фото- 
снимки, лриспанны* фото- 
любителями для рубрики 
«Информмруфм, советуем, 
предлагаем.,,* В кратких 
комме нт ариях авторы рас- 
сказывают о технических 
приамах, с помощью кото- 
рых были вы по ли«иы фото- 
графии. Публикуем снимки 
С Ноя и коя а (Уфа), В Та- 
ран л ноя с кого (Шахтере к) и 
Н„ Дайкина (Москва). 

Сннмок е По лат» (фото Т) 
получай мной путам совме- 
щения двух негативов при 
печати, В момент съемки 
основного кадра (аыдерж 
ка 1 М 25 с) фотоаппарат 
был резко повернут, что 
дало эффект вращения 
ласа. Использовалась 35-мм 
камора с объективом 
2,Ѳ 50. Оценив результат 
съемки, я нашел а своем 
архиве нагатив с летящей 
птицей. Сначала проэкспр- 
н провал первым негатив, 
затем под красным филь т - 
ром отметил карандашом 
на листа фотобумаги уча- 
сток неба. Вставив в увели- 
чит алъ второй нагатив, 
я печатал пщцу § отмечен, 
ный участок. Фотопленка 
«Фото-250», проявитель 
мвтоловый. 

«У озере* (фото 2), Пер- 
вый кадр — озеро — был 
смет против солнцв теле- 
объективом с ( — 300 мм. 
второй — лошадь на фоне 
неба — объективом с !— 

135 мм. Кадр с озером 
отпечатал на контрастной 
фотобумаге и репродуци- 
ровал снимок на пленку 
^ Ми крат-300» Этот нега- 
тив про » кс п о ч ир оа а л на фо* 
тобумагу и под красным 
фильтром отметил каран- 
дашом линию берега к сос- 
ны, Вынул из фотоувели- 
чителя негатив и вставил 
второй — с лошадью. Не 
убирая красного фильтра, 
подобрал масштаб увели- 
чения и совместил линию 
берега с кромкой земли на 
втором негативе. Ирожспо- 
ч провал м проявил отпеча- 
ток. Чтобы решить этот 
сюжет графи чно. отретуши- 
ровал полученный отпеча- 
ток и репродуцировал его 
С последнего негативе к 
был выполнен окончатель- 
ный вариант снимка 


С. Новиков, 

фотолюбитель 

Фотография кЗвездопад* 
(фото Э) — результат ра- 
боты с двумя негативами 
при использовании двух 
точно подобранных масок 
Первый негатив — дом и 


деревья, снятые а вечер- 
нее время, второй — 
праздничный салют При 
фотопечати первым экспо- 
нировался негатив с домом. 
Предварительно при крас* 
ном фонаре на небо накла- 
дывалась маска. Затем вто- 
рой маской закрывалась 
нижняя часть снимка и эк- 
спонировался кадр с салю- 
том, Съемка проводилась 
на пленку аФото-65», про- 
явитель метолоеый. Оба 
кадра сняты 35-мм камерой 
с объективом яГелнос-40» 

Н Дейкин, 

фотолюбитель 


Снимок «Ночной город» 
(фото 4) — результат 
курьезного случая: камера 
замерзла во время съем- 
ки. фотоаппарат «Киев 4 А» 
со штатным объективом 
был установлен на штатив. 
Пленка »Фото-32я, выдерж- 
ке до 30 с, диафрагма 8, 
При открытом затворе в 
момент протяжки пленки, 
из-за рывков замерзшего 
механизма перемотки и 
резких вибраций штатива 
на негативе получились 
волнообразные штриховые 
линии от исто» никоя света. 
Промитегь пленим стан- 
дартный М5 2, продолжи- 
тельность проявлен»* 

5 мни. 

в. Таракамовсинй, 

руководитель школьного 
фотокружка 


После 

проведенных 

испытаний 

« Л ОМО-КОМП АКТ» 

Под таким заголовком был 
опубликован материал по 
испытанию миниатюрной 
35-мм камеры («СФя, 1934, 
N9 10). Ѳ своем ответе ре 

лекции главный инженер 
Лени Н г раде ко го опт и к о- 
механического объедим** 
ина имени В. И. Ленина 
Д. Сергеев отмечает, что 
специалисты об ѵед имения 
учли замечания фотолюби- 
телей и редакции и приня- 
ли меры ^ля улучшения 
качества фотоаппарата 
т Л ОМО-Компакт -автомат» * 
(новое название прежней 
модели). Проведен пере~ 
расчет оптической схемы 
объектива *Мин»гар-1 * р что 
дало возможность повы- 
сить его разрешающую 
способность до 213 лин/мм 
по краю кадра на серий- 
ных образцах; изменена и 


доработана конструкция 
видоискателя с целью у в* 
л имени я яркости кадр ог- 
раничительной рамки и 
символов. Усилен контролъ 
за операцией регулировки 
спусковой кнопки. Приме- 
нение элементов СЦ-32 с 
промежуточной вставкой 
было временным, теперь 
камера будет комплекто- 
ваться 3 элементами 
СЦ-0, 18У2. При разработке 
конструкции аппарате пла- 
нировалось поставить один 
светодиод зеленого цвета, 
а второй — красного, одна- 
ко отечественная промыш- 
ленность выпускает свето- 
диоды только одного цве- 
та, Применение разных 
символов фокусировки в 
видоискателе и на шкале 
расстояний а малогабарит- 
ных камерах объясняете* 

общепринятой традицией. 
Введение резьбового отвер- 
стия под тросик заводом 
не предусматривается 


Мини-советы 


Ф Па» еъечия с ч («ус смени ими 
нет» кичками свете выдарыку важ- 
на рассчитать па формуле: 


400- Н 
~ЁТ7ГѴѴ К 


где И — ряс ставе*# от летами 
■» ІНТ1 я* в г »■ Фвр ЯНЪ и» 

объекта, К— вт*»г*ггеяь«ее е т я«р 
стно, & — чувстінтельиосгь фат о 
пленки і ея ГОСТе. И' - мк- 
настъ »еектрцчеси*й *ам*ы нм 
гителв |Ѵт|, К — коэффициент, іа* 
висящий от тела освети тер а: для 
пене нвканчааиия вы рефлекто- 
ре — 1; для ламп »вяалчва*ив с 
р«фле*тарем — §.Г. ели памп 
днеанага сеет* — §, 1 . 

При примечании и« с горьких исток 
инхае свата с на чача ап ряде надо 
с я выдержки ала каждаго тш них 
е отвеяънастч, а дата» — ефщая 
выдержка п« формуле: 


I 

І 


І+І + 

ііЧ 



А ПОЛЯК-бРАГИНСКИР 


9 Тем, кте а селил едноеаемек- 
*Г*о ебревотку двух фотоппеиоч а 
олирспнра льном фотобачке, сова 
туей кереа пре* 1 *» пр+рирн- 
тальке рад манить на в течение 
1—3 мчк е «аде при яемнагиея 
температуре. Ате пеметеет ндбе- 
жать слипания нраѵаиныі ф*то- 
плекеи я промдающем раствора 

по ре ел ной перфорации. р *»- 
нмды в длина [Іедее дакпная плен 
кв всегда должна выть сверху I 
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ФОТОТЕХНИКА 


<ш<кгошюсоо 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Автономная 

фотокамера 



ФОТО 1 



ФОТО 2 . основные БЛОКИ АВ- 
ТОМАТИЧЕСКОЙ КАМЕРЫ: * — 

ПРЕОБРАЗОВАТЕЛЪ НАПРЯЖЕНИЯ 
С НАКОПИТЕЛЬНЫМИ ЕМКОСТЯ- 
МИ; 1 — ИМПУЛЬСНАЯ ЛАМПА; 

1 — ФОТОАППАРАТ -ЗОРКИЙ 4. С 
СИСТЕМОЙ АВТОМАТИКИ; 4 - 
БАТАРГЯ АККУМУЛЯТОРОВ 


Автономная фотокамере 
(фота 1) применяется для 

съемок при любых погод- 
ных условиях, в также лсд 

ВОДОЙ, Ев МОЖНО ИСПОЛЬг- 

эовать для дистанционной 
регистрации различных про- 
цессов, а, заменив широ- 
коугольный объектив на 
телеобъектив, — для съем- 
ки животных в естествен- 
ных условиях. Я приме- 
няю эту камеру для изуче- 
ния ландшафтов морского 
Дна. 

8 конструкции камеры ис- 
пользованы в основном го- 
товые детали и блоки. Она 
состоит из корпуса, фото- 
аппарате с системой авто- 
матического управления, 

Ч/йпу лкногф осветителя С 

блоком питания, вспомога- 
тельной арматуры (штатив, 
счетчик-указатель и др.)* 
Корпус фотокамеры разъ- 
емный, из двух частей. 
Задняя часть (корпус элек- 
тросветильника ЗА-ЗОО) яв- 
ляется несущей* К ней кре- 
пится подвесная скобе, руко- 
ятка пистолетного типа, штан- 


га счетчика. Здесь разме- 
щены преобразователъ на- 
пряжения для питания им- 
пульсной лампы, накопи- 
тельные емкости и батарея 
аккумуляторов. Загермети- 
зированный выключатель 

размещен снаружи. Сни- 
зу — узел уствновки пи- 
столетной рукоятки, имею- 
щий гнездо для крепления 
к штатняу* На рукоятке 
смонтировано курковое 
спусковое устройство с 

постоянным магнитом, пе- 
ремещающимся снаружи 
к орлу св для включения 
геркона, находящегося 
внутри камеры. 8 корпусе 
имеется кабельный ввод 
для подсоединения им- 
пульсной лампы. 

Передняя часть корпуса 
выточена ні дюралюминия, 
дюралюминиевый сменный 
стекам с иллюминатором 
входит а крышку фотока- 
меры и герметизируется 
резиновым уплотнением. 
Иллюминатор — стеклян- 
ный диск диаметром 60 и 
толщиной 10 мм вклеива- 
ется не эпоксидной смоле 
в выточку на переднем 
торце стакане. Фатоалпе- 
рат вставляется объекти- 
вом в стакан с иплюыинн 
тором, затем полусфер*- 
крышке соединяется с зад- 
ней честью камеры через 
уплотнительный фланец 
и закрепляется тремя за- 
щелками. Готовый корпус 
испытан в робот# не глуби- 
не до 500 м под водой. 
Фотоаппарат (фото 2} вы- 
полнен на безе серийной 
модели *Зор«нй-4», в ко- 
торой изменена конструк- 
ция узла перемотки; плен- 
ка перематывается из од- 
ной стандартной кассеты не 

36 кадров в другую. На 
фотоаппарате установлен 
электрический привод про- 
тяжки пленки и электро- 
магнитный спуск затвора* 

В электроприводе исполь- 
зован электромотор с гра- 
фитовыми щетками от дет- 
ского конструктора и про- 
стой редуктор. Все узлы 
и элементы автоматики 
укреплены на фотоаппара- 
те и соединяются кабелем 
с блоком питания и им- 
пульсной лампой. 

Лучший объектив для под- 

юдмыі съыок, конечно, 

«Гидроруссер» (ГР-6), 

3,5/20, Он скорригировен 
для съемки через плоский 

ил пюм ИНИВТОр. 

Импульсный осветитель 
(энергия вспышки 135 Дж) 
выполнен на базе лампы 
ИФК-120 и состоит из че- 
тырех основных узлов; им- 
пульсной лампы с корпу- 


сом, преобразователя 
(сконструирован и изготов- 
лен инженером б* Иванко- 
вичем), накопительных 
емкостен и блока питания. 
Напряжение на выходе пре- 
образов яте л я можно ме- 
нять в пределах 300 — 350 В. 
Импульсная лампа монти- 
руется на отдельном кор- 
пусе с отражателем (фо- 
то 1), Сама лампа находит- 
ся в воде, герметизируют- 
ся только ее ножки-вводы* 
Внутри корпуса находится 
импульсный трансформа- 
тор. Поджигающий элек- 
трод выполнен в виде про- 
волочной спирали, навитой 
на баллон лампы. Освети*, 
тель испытан в работе на 
глубинах до 2000 м* 

На штативе укреплено кон- 
тактное устройство, кото- 
рое запускает фотокамеру 
при касании дна всеми опо- 
рами штатива. 

Камера весит около 12 кг, 
в воде ее вес составляет 
3 кг. 

Для съемки с рук к камере 
прикрепляется пенопласто- 
вый поплавок, сообщаю- 
щий ей нулевую плавучесть, 
штатив и счетчик отсоеди- 
няются* 

В. БУКИН 
117415, Москва, 

Ленинский пр., 130, 
корп. 2, кв* 48 


Фотовспышка 




ЛИС, 1 



"К, 4 

ТО 


Принцип действия предла- 
гаемой фотовспышки (см* 
фото) заключается в том, 
что основной световой по- 
ток, излучаемый лампой, 
направляется на огража- 
т ель-рассеиватель и через 
защитное стекло — не фото- 
графируемый объект. По- 
лученный направленно-рас- 
сеянный световой поток 
обеспечивает удовлетвори- 
тельное освещение как по 
глубине кадра, так и по все- 
му его полю* Угол излуче- 
ния достаточен для фото- 
съемки с широкоугольной 
оптикой. 

Из всех разработанных кон- 
струкций фотовспышек уни- 
версальной оказалась кон- 
струкция из четырех ламп 
ИфК-120, расположенных в 
одном корпусе-отражателе 
размером 200X120X75 мм. 
Корпус -отражатель изго- 
тавливается из 2 — 3-мм ли- 
стового полистирола, орг- 
стекла или фольгированнаго 
стеклотекстолита* В каче- 
стве защитного стекла 
можно применить стекло 
от светильников дневного 
света. Электрическая схема 
приведена не рис* 1. 

Печатне я плата (рис. 2) из- 
готавливается из 2-мм 
фолыированного стекло- 
текстолита* При впаивании 

ламп ИФК-120 непосред- 
ственно в печатную плету 
на электроды навивается 
облуженный провод 

0 0,2 мм* Полярность под- 
ключения ламп Л1— Л4 по- 
казана на чертежа печат- 
ной платы* 

Выводы высокого напряже- 
ния со вторичной обмотки 
каждого повышающего 
трансформатора (Трі и Тр2) 

Припатйются к пд,ц«»г*1в 

щему электроду или за- 
крепляются механически* 
Собранная плата крепится 
В глубине отражателя* 

При изготовлении фото- 
вспышки рекомендуется 
использовать питающее 
устройство от вспышки 
«Луч-70* с увеличенной ем- 
костью электролитических 
конденсаторов. Для повы- 
шения зарядного токе пи- 
тающего устройства вы- 
прямляющие диоды следует 
заменить не более мощ- 
ные, типе Д-231 или анало- 
гичные, в между выпрями- 
телем и конденсаторами 
поставить резистор марки 
ПЭВ-7Д величиной 150— 

200 Ом* 

Детали: импульсные лампы 
ИФК-120 — 4 шт*; повышаю- 
щие транс формат оры 
(Трі, Тр2) из набора Э 
для фотовспышки «Луч- 
70» — 2 шт*; резисторы В1, 

из типа МЛШ 4,7 МО**- 

2 шт,; конденсатор С1 
типа МГБ 0,1 мкФ 160 В — 

1 ШТ. 


А. ПОНИМАШ 
290019, Львов, 
Гайдамацкая, 12, кв* 9 





ИНТЕРвОТО 


«Бифота-85» 


8 нынешнем году Берлин- 
ская между народил я фото- 
графическая выставка Со- 
стоялась * юсыирй рді 

Экспозиция разместилась 

• прекрасном двухэтажном 
выставочном зале, находя- 
щемся в одной нэ опор те- 
левизионной башни, выся- 
щейся ■ самом центре сто- 
лицы Германской Демокра- 
тической Республики, 

Мне Дбіелоеь работать в 
составе международного 
жюри ЛОЙ выставки, ■ ко- 
торое входили; Герхард 


46 стран, они отобрали 
около 500 снимков и 
156 слайдов. 8 нашу задачу 
входило определить Лучшие 

работы и присудить медали 
и дипломы. Не это ушло 
два дня напряженного тру- 
да. К открытию выставки 
под отмеченными жюри 
фотографиями появились 
этикетки с указанием при- 
сужденной награды. 

Главный приз выставки — 
Диплом Мира получила 
фотограф из ФРГ Беате 
Кнаппа- Шмельцер за се- 




Ирке (ГДР) — председа- 
тель, Томеш Фанер (ВНР), 
Стефам Мутафчиев (НРБ), 
Манфред Грипп (ФРГ). 
Нужно отметить, что еще 
до начала заседаний жюри 
организаторы выставки 
проделали большую и важ- 
ную работу — из семи ты- 
сяч фотографий, прислан- 
ныя 1400 авторами из 


рню снимков, рассказы- 
вающих о Марше мира 
Дортмунд — Брюссель, 
проходившем в І9&Э году. 
Мне представляется, что 
важнейшим достоинством 
выставки стал раздел 

же позиции, посвященный 
40- лет ию Победы над фа- 
шизмом н освобождению 
немецкого народа от гит- 


МАНфЯСД ШОЛЬЦ (ФРГ) ееаті рснашіі шмѵльці» {фРГ| 

^НИФЕСТАЦИЯ «МАРШ МИРА ДОРТМУНД — 

«художники ЗА МНРр БРЮССЕЛЬ ть 

(ИЗ СЕРИИ) 

НГУІН ВАН тяунг (СРВ) 


ПОМОЩЬ (ИЗ СЕРИИ) 


юане ш лагни есссл) 
ПОЗДНИЕ ЦВЕТЫ 
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леризма, Ѳ этом разделе 
была представлена фото- 
графическая классика бе 
ликой Отечественной шок 
мы. и работы нашил масте- 
ров воспринимались с осо- 
бой эмоциональной силой 
там боле* что открытие 
выставки происходило ■ 
преддверии знаменатель- 
ной годовщины. 

Порадовало маня и то, что 
организаторы иБифота» 
су мали разыскать и выста- 
вить на стендах неизвест- 
ные или малой эвестны* 
военные кадры советских 
авторов, Большим успехом 
пользовались и работы не- 
мецких фотографов, рас 
сказывающие о рождении 
и становлении новой, демо 
критическом Германии, 

Я во второй раз принимаю 
участие в работе жюри 
«Бифота» и должен отме- 
тить последовательность и 
настойчивость ее организа- 
торов, Трудно сравнивать 
выставки между собой, воз- 
можно, последит из них 
несколько слабее преды- 
дущих, но Эю можно объ- 
яснить приливом новых, 

вероятно, еще иіакрвп- 

ших сил — впервые пред-* 

ставленных не международ- 
ной арене авторов. 
Демонстрация слайдовой 
фотографии внесла свои 
сложности в организацион- 
ную сторону выставки, но 
трудности эти были пре- 
одолены, для показа слай- 
дов было найдено вполне 
удачное экспозиционное 
ре шекие. 

Мне кажется, что участив 
советских фотографоя, осо 
бемно молодых, могло бы 
быть более активным, а их 
требовательность к саба — 
выше, К сожалению, на 
этот раз наша коллекци* 
оказалась ниже качеством, 
чем обычно. Тем не мемеа 
получено четыре награды — 
Юрий Шпагин удостоен 
медали за работу «Позд- 
ние цветы*, фотографии 
Михаила Горшкова, Сергея 
Потапова и Имейте Пу- 
рнньша отмечены дипло- 
мами. 

Хотелось бы, чтобы совет- 
ские мастера к следующей 
выставка «Бнфотая подго 
т овили коллекцию, в долж- 
ной мера отражающую со- 
стояние нашей фотогра- 
фии. 

Дм. БАЛЬТЕРМАНЦ, 
член жюри выставки 
«Бнфотр-85* 


ФРАНТИШЕК достал (ЧССР; 

ЕЕ ГУНЫ 

ЦВЦНЛНВ ПОСАДА СКОЛѴМ&ИЧ) 
ТАНЦОРЫ 

МАНФРЕД ШОЛЬЦ (ФРГ) 

ПРОТЕСТУЕТ ПРОТИВ 
АМЕРИКАНСКИХ РАКЕТ 






ИНТЕРФОТО 


В русле реализма 


Многие вряд ЛИ лчблн бь 

о существовании этого неболь- 
шого испанского города, если 
бы ке фотография. Благодаря 
ей географическое понятие — 
город Реус известно теперь 

многим ■ нашей стране. 

Судите сами, В последней 

международной фотовыставке 
а Реусе участвовала около по- 
лутора тысяч авторов на 
42 стран, в том числе большая 
группа — советских. 

Двумя крупными международ- 

ными фотосмотрами завоевал 

себе популярность Реус* Это 

«Европа» и «Фот ос л орт л, 

И тот и другой проходят раз 
в два года, сменян друг друга 
по четным и нечетным годам. 
Популярность ив валика еще 
и потому, что испанцы щепе- 
тильно соблюдают принятые 
на себя обязательства по 
приему н отправке работ, К 

го ал у же прекрасно иідйются 

каталоги, вызывая зависть 
многих организаторов висте 
вок, мечтающих об аналогич- 
ных изданиях. 

Уже почти пятнадцать лет 
длится сотрудничество наших 
фотографов с фотоклубом 
«Рвусь, Клуб этот считается 
одним из ведущих в Испании, 
Если смотришь реботы испен- 
ьичк фотояудожнннов в им 

«множественном числе* (а та- 
кая возможность представи- 
лась недавно в Риге, не вы- 
ставке, организованной мест- 
ной фотостудией), то невольно 
задумываешься о традициях 
испанского искусства в цепом, 
о его исторической перспек- 
тиве. 

Традиции эти — плод глубо- 
кого интереса к человеку, на- 
роду Они проявляются в на- 
циональном своеобразии, на- 
сыщенном социальном содер- 
жании, строгости, сдержанно- 
сти художнического почерка. 

С другой стороны, для разви- 
тия испанского искусства вооб- 
ще характерно многообразие 
различных течений и направ- 
лений. Здесь наблюдаешь 
пересечение, а то ы столкнове- 
ние строгого реализма и де* 
коратиянон стилизации, 
скромного и пышного, естест- 
венного и поставленного. 
Бывает, что подобные сочета- 
ния встречаются и • творче- 
стве какого-то одного фото- 
графа. Так, например, извест- 
ный у нас великолепный ма- 
стер Хосе Мария Рибас Проус 
может выставить перед зри* 
гелем и чистый репортаж, н 
изысканные метафорические 
« и г ро е ые в фот о Греф и м> 
Впрочем, если говорить о клу- 
бе «Реус», то, в отличив от 
других творческих фо то объ- 
единении Испании, он не так 
эклектичен в своих поисках. 
Реалистическое направление 
здесь все же доминирует. 


Д ЛАЛѢСМѢС СОЛ* 

ПАРИЖСКИЕ МУЗЫКАНТЫ 

ват 

Й инптяь 




Д. КЕСАИОВАС АДЕ Л Ь 

П АО ГУЛКА ПО ПЛЯЖУ 

X. РИВАС ПРОУС 

ПЕЙЗАЖ 
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X. С4ЛМІД0 САДИАТ 

МУІЫКА 


К РНІЛС ПРОУС 

ПОРТУГАЛН* 


К РИ*АС ТТРОУС 
ІШ Ц4Н 


Ж ГИІАС ПРОУС 

ПОСЛЕДНИЕ ЛУЧИ СОЛНЦА 


I доміивч 

СПОРТ 


Ж ЛЪІУРАДО АС5НС 

ПОЛИВАЛЬЩИК 











